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Chancengleichheit flir Frauen in Kunst und Kultur - ein hochgestecktes Ziel?

Die Stadtverordnetenversammlung hat im Mai 1998 den Magsstrat damit beauftragt,
ein Konzept zur Férderung der Chancengleichheit von Frauen im Kunst- und
Kulturbetrieb zu entwickeln. Rasch bestand Einigkeit dariiber, dass dieses
Férderprogramm nicht am griinen Tisch entworfen werden sollte, denn neu
formulieren kann nur, wer sich einen genauen Einblick in Arbeitsbedingungen und
Arbettsstrukturen verschafft hat. Vergleicht man andere Stidte, die
Férderprogramme aufgelegt haben, wurde in Frankfurt am Main ein bisher
einmaliges und beispielhaftes Verfahren gewihlt. Das Fravenreferat lud Expertinnen
aus allen Sparten der kulturellen Landschaft in Frankfurt am Main zur Beratung ein.
Die Situation der Frauen in den Sektoren Theater, Film, Bildender Kunst, Neue
Medien, Literatur, Kabarett, Musik, Stadtgeschichte und die der Kiinstlerinnen in
der Migration wurde an neun Runden Tischen einer kritischen Bestandsaufnahme
unterzogen, Handlungsriume wurden aufgezeigt, Perspektiven entwickelt und
Vorschldge fiir eine kiinftige Forderpolitik gesammelt. So ist ein Katalog von Ideen
entstanden, der produktiv weiterbearbeitet werden kann,

Allen Frauen, die die Frankfurter Kultur- und Frauenpolitik mit groBem Engagement
beraten haben, sei sehr herzlich gedankt. Im Rahmen der Veranstaltun g "Die
Weiberwirtschaft - Frauen in Kunst und Kultur®, die im Mai 1999 dje
Bestandsaufnahme abschloss, wurden die Befunde, Wiinsche, Forderungen und
Moglichkeiten der Umsetzung vorgestellt und offentlich diskutiert. Drei Expertinnen
erdfineten mit thren Interventionen dariiber hinaus einen Bezugsrahmen mit Sicht
auf die Kulturpolitik, die Kulturtheorie und die Berufspraxis einer Kiinstlerin, Ihre
Beitrige und die Ergebnisse der Runden Tische sind in der vorliegenden Broschiire
versammelt. Der Dialog, der zwischen den Protagonistinnen aus Kunst und Kultur,
der frauenpolitischen Lobby, den Parlamentarierinnen und den kommunalen
Institutionen in Gang gekommen ist, sollte Ansporn fiir alle Seiten sein, die
Diskussion weiterzuflihren, mitzugestalten und neue Wege einzuschlagen. Die
Umsetzung der Ergebnisse wird in einzelnen Arbeitsschritten erfolgen, auch wird die
Stadtpolitik Prioritaten setzen miissen. Die Tatsache jedoch, dass die Veranstaltung
am 17.Mai gemeinsam von der Frauendezernentin und dem Kulturdezernenten
getragen wurde, bringt bereits einen Konsens zum Ausdruck: eine kiinftige
Frauenforderung findet nicht in einem exklusiven frauenpolitischen Chambre séparée
statt, sondemn soll in alle Bereiche der Kunst- und Kulturforderung sowie in die
Praxas der stiadtischen Kulturinstitutionen hineinwirken, um damit eine
Ausemandersetzung um kulturelle Erfahrungen und Perspektiven fiir Frauen und
Minner zu erméglichen.

\C Lo JZQL/ /\/\_—»// /

Sylvia Schenk Dr.Hans-Bernhard Nordfoff
Dezernentin fiir Recht, Sport, Dezernent fiir Kultur und Freizeit
Frauen




Karola Gramann

Die Weiberwirtschaft. Frauen in Kunst und Kultur
Ergebnisse der Runden Tische

"Der lila Stempel ist hinderich fiir die Karriere."
"Frauenforderung ist notwendiger denn je."
Wie gehen wir mit diesem Widerspruch um?

Kiinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen, Vermittlerinnen im Kulturbereich wollen nicht
als "Frauen" gefordert werden. Jedoch auch die Unbefangenen machen frither oder
spéter in der Kamiere die Erfahrung, da8 sie afs Frawen benachteiligt, in ihren
Entwicklungen behindert und an den Rand gedringt werden. Am eigenen Leib
erfahren sie, daB die liberalistische Vorstellung: es zihlen nur Wille, Begabung und

Bildung, "Qualitit" in einem freien Spiel des Wettbewerbs, nicht der Realitit
entspricht.

"Wer entscheidet denn, was Qualitit ist? Wer sitzt an den Schalthebeln, in den Jurys, in
den C4 Professuren? Spatestens dann, wenn Autorinnen o6ffentlich Forderungen
erheben, erhebt das Ungetiim der Qualititsdebatte sein Haupt und gibt den Bescheid:
"Die  Literaturforderung  hat  keinen geschlechtsspezifischen  Hintergrund.
Kunstforderung muB nach QualititsmaBstiben gehen.” Mit dieser AuBerung aus dem
Jahr 1998 wurde die ehemalige Frankfurter Kulturdezernentin Linda Reisch im
Arbeitspapier’ "Literatur” zitiert.

Die Arbeit an den Runden Tischen war keinesfalls von Larmoyanz und Klagen tiber
Benachtetligung geprigt, vielmehr von dem BewuBtsein einer Diskrepanz zwischen
Demokratiebehauptung - und auch tatsichlichen Verbesserungen in puncto
Gleichberechtigung - und den in Wirklichkeit andauernden geschlechtsspezifischen
Machtverhaltnissen. Dieses BewuBtsein veranlaBt Frankfurter Kulturarbeiterinnen,
gerade heute eigene kulturpolitische Forderungen zu stellen, da an der Oberfliche alles

in Ordnung scheint und die gesellschaftliche Wahrmehmung der Ungleichbehandlung
von Frauen schwindet,

"Was tun?"

Werden Kiinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen, Vermittlerinnen nach wie vor qua
Geschlecht benachteiligt, so wissen sie doch nur zu gut, daB eine davernde Forderung
als Frauen zu ihrer anhaltenden Diskriminierung beitragen kann. SchiieBlich gibt es
auch "positive Diskriminierungen” (Protokoll "Kiinstlerinnen in der Migration"). Die
meisten der an den Runden Tischen Beteiligten haben die Erfahrung der

Benachteiligung gemacht, doch traten sie fiir die individuelle Férderung aus einem
Frauenforderfond nur bedingt ein.

" mit Arbeitspapier sind hier und im Folgenden die Texte bezeichnet, die von verschiedenen
Autorinnen verfallt wurden und als Diskussionsgrundlage den Runden Tischen vorlagen.
Sie sind, zusammen mit den Protokollen, in dieser Dokumentation zusammengefalt.
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Es bestand Einigkeit dartiber, daB Individuen heute seltener als etwa in den sechziger
Jahren explizit wegen ihrer Geschlechstszugehérigkeit diskriminiert werden. Damals
konnte man, ohne AnstoB zu erregen, noch sagen, daB Frauen schlechthin fiir
wissenschaftliche und kiinstlerische Tétigkeit ungeeignet sind. Hier hat die politische
Arbeit der Neuen Frauenbewegung vieles bewirkt. Heute muf8 man subtiler agieren,
um zu einem Zhnlichen Ergebnis des Ausschlusses zu kommen. Das hat diesen
Ausschlul komplizierter gemacht. Aber auch seine Benennung und damit den
Widerstand gegen ihn. Die Benachteiligung von Frauen ist unsichtbarer, schwerer
gretfbar geworden.

Bildende Kunstlerinnen etwa haben die Meinung gesiuBert, daB Frankfurt "ein eher
liberales Klima" hat, "man kennt sich, tauscht sich aus, Gruppen im Sinne von “Wir
gegen den Rest der Welt” sind nicht [mehr] angesagt. Alles ist differenzierter
geworden." Aber - "Der Meinung, daB sich die Situation der Frauen in der
Offentlichkeit erheblich gebessert hat und daB es ‘genug gute Frauen gibt, wozu es
keine extra Forderung braucht’, kénnen sich gleichwohl die wenigsten anschiieBen
‘Dies sei nur zur Zeit kein Thema’, wird gesagt." (Arbeitspapier "Bildende Kunst")

Zur Verbesserung der Lage der Frauen gehort, daB viele gelernt haben, sich wie
Minner durchzusetzen. Jedoch hat das zum Teil lediglich den Kanon der Minner
gestirkt: was seinen Normen gehorcht, hat Erfolg. Was sich den herrschenden
Urteilskriterien entzieht, fillt durch die Raster. Zwar gibt es zunehmend qualifizierte
Frauven in wichtigen Positionen (in Frankfurt allerdings auch nicht eine
Museumsleiterin), aber die Moglichkeit fiir Kulturarbeiterinnen, die eigenen Kréfte und
Vorstellungen frei zu entfalten, verbessert sich allein dadurch nicht. Die Kriterien, nach
denen Jurys auswihlen, Werke rezensiert und Stellen besetzt werden, bleiben oft im
Dunkeln unbewuBter Fixierungen und Normvorstellungen, und die Priisenz von Frauen
in den Gremien a8t (iberwiegend immer noch zu wiinschen (ibrig. Doch mehr noch
mangelt es an einer spezifischen Férderung einzelner Projekte von Kiinstlerinnen,
Wissenschaftlerinnen, Vermittlerinnen - einer Férderung von Projekten, die aus dem
Raster fallen, die experimentell, exzentrisch, extrem sind.

"Samtliche grofien Hessischen Kunstpreise, inklusive Ubersetzer-Preis der Darmstidter
Akademie, werden im Namen bedeutender Manner verliehen, von Biichner iiber
Johann Heinrich VoB bis Goethe. Seit 1994 existiert als Ausnahme der Maria Sybilla
Merian-Preis fir Bildende Kinstlerinnen (DM 20.000). Wo bleiben die
Auszeichnungen, die im Namen bedeutender Dichterinnen und an Frauen verlichen
werden? Wo bleibt der Mut zum Experiment? Warum wird immer wieder das bereits
ausgezeichnete preisgekrom?” (Arbeitspapier "Literatur")

Kunst, Wissenschaft, Kultur sind nicht allein aus Man- oder Womanpower gemacht.
"Geld spielt eine Rolle™ (Manifest der Kinstlerinnen) - heute mehr denn je. Die
Techniken sind aufwendiger geworden, Arbeitsraume rarer. Der Zugriff auf diese
Ressourcen ist nicht frei - er hingt nicht von individuellen kiinstlerischen,
wissenschaftlichen und kommunikativen Fahigkeit ab. Im Gegenteil: Hoher
technischer und finanzieller Aufwand allein verleiht schon einem Projekt Prestige.
Frauen missen erst Macht bekommen, damit sie den Zugang zu den Ressourcen
gewinnen. Andererseits vertreten gerade sie oft den Anspruch, daB Kultur nicht ein
Ornament der Macht sein soll.

? "Erstes Manifest groBer und angesehener Kinstlerinnen” in: Afles wird qut! Visionen und
Experimente aus der Schweiz, hrsg. von Katharina Steffen, Frankfurt am Main, 1998 (Suhr-
kamp Taschenbuch 2907)
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Beim Runden Tisch "Neue Medien” wurde zum Beispiel geduBert, "daB die
Anerkennung von Arbeiten nach der Avanciertheit der Technik beurteilt wird, mit der
die kiinstlerische Umsetzung erfolgt. Nach dem Motto “Je aufwendiger (d.h. je teurer)
desto interessanter.” Da Kunstprojekte von Frauen oft poetischer, technisch weniger
spektakulédr sind, finden sie weniger Anerkennung. Dabei wird Gbersehen, daf3 der
Zugang der Frauen zum technischen Medium ein bewult anderer ist, nicht ein
defizitdrer." (aus dem Protokoll)

Um diesen Zugang zu entwickeln fehlt thnen jedoch - gerade im Bereich der Neuen
Medien - die apparative und raumliche Infrastruktur,

"..die Neuen Medien werden in allen Bereichen von Méinnern dominiert, der
auBerordentlich kostenintensive Higtech-Bereich ist fest in Ménnerhand.” (Protokoll)

Frauen in den Neuen Medien haben Einfallsreichtum und Strategien entwickelt, um die
Macht der Manner zu unterfaufen. So das Netzwerk "Webgirrls". Aber die - auch bei
den "Runden Tischen" gestellte - Forderung nach Investitionen in die apparative und
rdumliche Infrastruktur muB nachdriicklich betont werden. Das gilt zamal, wenn es um
den Zugang von Madchen und jungen Fraven - des Nachwuchses - zu Computer und
Internet geht.

"Ist es eine Ecke oder schafft man sich einen Platz?"
(Protokol!l "Kiinstlerinnen in der Migration")

Als Mann wird man in eine kulturelles Netzwerk geboren - "boys’ networking"
(Protokoll "Musik"), als Frau hingegen in die kulturelle Vereinzelung. Trotz aller
Emanzipation gilt dies heute eher in groferem AusmaB als frither. Kulturelle Bereiche,
die einmal den Frauen vorbehalten waren sind in den westlichen
Industriegesellschaften  kaum noch  vorhanden.  Auflerdem  wollen  die
Kulturarbeiterinnen sich auch nicht mehr in solche Nischen zurtickziehen. Frauen
haben heute uneingeschréinkten Zugang zu den allgemeinen Bildungsinstitutionen und
nutzen ihn auch in itberwaltigendem MaBe und mit Erfolg. Doch aus der groBen Zahl
der Schillerinnen und Studentinnen entsteht kein "Frauenbund”, der die
Bildungsinstitutionen entscheidend verédndern und mitgestalten wiirde.

Das fallt zuweilen auch auf ménnlicher Seite auf. Im Vorgespréiich zum Runden Tisch
"Bildende Kunst" auBerte ein Kiinstler, "die Asymmetrie des Prozentsatzes der Frauven
wahrend des Studiums, verglichen mit der Prozentzahl von denjenigen, die sich nach
dem Studium als freischaffende Kiinstlerinnen etablieren konnen, verwundere ihn
immer wieder."

Ein eklatanter Mangel an Vemetzung wird von allen Teilnehmerinnen der Runden
Tische beklagt. Vermifit wird aber nicht ein kuscheliges chambre séparée, sondern die
Moglichkeit, in die bestehende Kultur nachhaltig und verindemnd hineinzuwirken -
auch und gerade in deren Umgang mit dem anderen Geschlecht. Die Runden Tische
waren spartenspezifsch. Doch die Vorstetlung aller war, daB die Vernetzung nicht nur
zwischen den Kiinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen, Vermittlerinnen innerhalb der
verschiedenen Disziplinen stattfinden solle, sondern ebenso zwischen den Bereichen
und mit bestehenden Institutionen sowie Netzwerken und - last not least - dem
Fravenreferat der Stadt Frankfurt, der fravenpolitischen Lobby. Dringend gewiinscht
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wurde auflerdem eine Vemetzung von Praxis und Theorie, eine Verbindung von
kulturetler Arbeit mit kritischem, selbstreflexivem Denken und Diskutieren. Ein Forum
hierfiir wurde nachdriicklich gefordert.

"Frauvenforderprogramme konnen so verstanden werden als temporire Koalitionen von
Frauen, die sich dagegen wehren, unter dem Begriff "weiblich’ zusammengefalt zu
werden. Nur mit der Aufdeckung der Vielfiltigkeit von Produktionen von Frauen ist
deutlich zu machen, daB auch die subtilste Kategorisierung unter das Geschlecht
keinen Sinn macht.” (Arbeitspapier "Bildende Kunst")

Gleichberechtigung von Minnern und Fraven bleibt in unserer Gesellschaft
weitgehend abstrakt. Zur abstrakten Verwirklichung von Gleichberechtigung gehart,
dal Experten weiblichen Geschlechts iberall dort geduldet werden, wo man von ihrem
Geschlecht absehen kann, wo sie als Frauen nicht spiirbar sind. Konflikte gibt es
hingegen immer dort, wo die Wetblichkeit, das andere Geschlecht, nicht zu tibersehen
ist. Dann wird der Nachweis gefiihrt, daB die Frau am falschen Ort ist. In den letzten
Jahren ist uns das in Hessen kaum deutlicher vor Augen gefithrt worden als am
Beispiel der Leiterin der Documenta 1998, Catherine David. Die 6ffentliche Kampagne
Gberschlug sich in unterschiedlichster Kritik an ihrer Arbeit, und ist, insgesamt
betrachtet, einzig als hysterische Reaktion auf die weibliche Prisenz und Potenz in
einer exponierten Kulturposition nachvollziehbar. Dies wird auch deutlich in
Anwitrfen, die von der Irritation des Frauenbildes zeugen: eine "knochentrockene”
Ausstellung wurde da kritistert, die man "von einer Franzésin” so nun nicht erwartet
habe.

Doch in solchen AuBerungen wird die Geschlechterproblematik wenigstens noch
manifest. Regina Wymrwoll kommt in ihrer Analyse des Streits um die
Documentaleitung 1998 zu dem Ergebnis, daB "hier entweder ein Geschlechterkampf
stattgefunden hat oder aber der Kunstbetrieb so verhirtet ist, daB er kaum mehr
Spielraum fiir Ungewdhnliches, Neues ist." (Veroffentlichung im Schwerpunkt-Heft
"Frauen - Kunst - Kultur" der kulturpolitischen mitteilungen T1/1998)

Das letztere ist der schlimmere Fall, vor allem auch, weil er der alltigliche ist.
Normalerweise machen sich die Manner gar nicht angreifbar, indem sie so heftig auf
die Einmischung von Kunstlerinnen, Wissenschaftlerinnen und Vermittlerinnen in der
Kultur reagieren. Die iibliche und viel effektivere Strategie ist das Ignorieren und
Schweigend-Ubergehen.

An den Runden Tischen war immer wieder die Rede von der Unsichtbarkeit der
Arbelten von Kiinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen, Vermittlerinnen, vom "Mangel an
oOffentlicher Prasenz”. (Protokol] "Bildende Kunst"). Das bezog sich auf die Gegenwart,
aber auch auf die Geschichte.

"Wer sich in den gegenwirtig bestehenden Dauerausstellungen der stadtischen Museen
uber die Geschichte der Frankfurterinnen orientieren will, wird nur ein paar mehr oder
weniger deutliche Spuren finden... Die direkten Hinweise sind marginal und bestitigen
eher die herkommliche Ansicht, daB Erfahrungen und Lebenswelten von Frauen fiir die
historischen Entwicklungen der Stadt anscheinend bedeutungslos sind.” (Arbeitspapier
"Stadtgeschichte und -gegenwart”)




Und im Arbeitspapier zu "Musik” heiBt es: "Zu erwihnen ist noch der traurige
Umstand, da auch heute noch die Schule durchlaufen werden kann, chne dafB
SchitlerInnen jemals von der Existenz von Komponistinnen gehért haben.”

Viel hat die Frauenbewegung geleistet, um die Produktionen von Frauen sichtbar,
horbar, erfahrbar zu machen. Beim Runden Tisch "Film" beispielsweise wurde darauf
hingewiesen, daB es nur dem Engagement einer feministischen Wissenschaftlenin zu
verdanken ist, daB jiingst mehr als dreiig Filme der ersten Regisseurin der
Filmgeschichte, Alice Guy, in internationalen Archiven aufgefunden und identifiziert
werden konnten. Thre minnlichen Zeitgenossen, Lumiére und Meliés, die im Gegensatz
zu Alice Guy als Pioniere des Films immer gefeiert wurden, muBten selbstverstindlich
nicht ein Jahrhundert auf die (Wieder-)Sichtbarmachung ihrer Arbeit warten.

Wenn es zu der Hoch-Zeit der Franenbewegung, in den siebziger Jahren, darum ging,
Archiologte weiblicher Kunst und Kultur zu betreiben, reicht es jedoch heute nicht
mehr aus, daB sich allein Wissenschaftlerinnen und Kiinstlerinnen darum kiimmern.
Genau so wenig geht es heute nur um ein weibliches Publikum, das sich selbst in der
Rezeption der Arbeiten von Kiinstlerinnen reflektiert und wiederfindet. Denn dieses
Publikum - und damit die Rezeption der Kulturarbeit von Frauen - verfillt selbst
wieder der gesellschaftlichen Unsichtbarkeit. Das haben wir in den letzten
zehn/fiinfzehn Jahren erfahren: die finanzielle Forderung der alternativen Kulturrdume
und -projekte ging zuriick. Ein Beispiel von vielen ist die unabhingige Frankfurter
Tanzszene, ein anderes ist der Programmkinobereich. Ein Zurick zu einem
Frauenkulturhaus stand bei den Runden Tischen jedoch fiir keine mehr zur Debatte.
Die Forderungen gehen weiter - "weiter als erlaubt”, wie es im "Ersten Manifest groBer
und angesehener Kiinstlerinnen" heifit. Die Sichtbarkeit der Kulturarbeiten von Frauen
in unserer Gesellschaft beginnt erst, wenn ihr Erscheinen eine éffentliche Diskussion
auslost, die auch das Selbstverstindnis der Minner verdndert. Erst dann entsteht ein
gesamtgesellschaftliches BewuBitsein von der Notwendigkeit, die kulturelle Arbeit von
Frauen zu fordemn.

Wie weit wir davon entfernt sind, machen beispielweise die Erfahrungen der
Kabarettistinnen deutlich:

"Die Auswahlkriterien, was fiir bithnenfihig - im Kabarett - gehalten wird, ist
vorwiegend noch in der Hand der Veranstalter, die vorwiegend noch ménnlich sind.
...0O-Ton Veranstalter: "Es gibt nicht viele Kabarettistinnen.” Es gibt mur wenig gute
Kabarettistinnen.” "Frauen konnen kein Kabarett machen.” *Frauen machen Frauen-
Kabarett und Frauen-Kabarett ist kein richtiges Kabarett." "Bei uns ist im letzten
Monat eine Frau aufgetreten. Vielletcht spiter mal wieder." (Arbeitspapier "Kabarett™)

Die Forderung von Offentlichkeit ist die brisanteste Forderung der

"Runden Tische’. Und, wie wir finden, die wichtigste.

Nun méchten ich Thnen die konkreten Forderungen und Vorschlige darstellen, die an
den Runden Tischen formuliert wurden.

Allgemein wurde eine gezielte Ausweitung der Einzelforderung, etwa in Form von
Stipendien, gefordert und ein verbesserter InformationsfluB hinsichtlich der
vorhandenen Férdermoglichkeiten. ("Migration”, "Literatur” u.a.)
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In vielen Fallen muB die Struktur von Gremien und ihrer Arbeit reformiert werden,
damit Chancengleichheit bei der Vergabe von Stipendien, Preisen, der Besetzung
von Stellen gewihrleistet ist.

Dazu gehort vor allem Transparenz der Entscheidungsfindungen und die Offenlegung
von Vergabekriterien. Die geschlechterparitétische Besetzung, sowie die groBere Rota-
tion und Heterogenitat der Gremienmitglieder steht gleichermafen an, um mit dem -
wie es heifdt - "Vergabemonopol" einiger weniger Institutsleiter aufzurdumen. (Siehe
insbesondere die Protokolle "Bildende Kunst* und "Kinstlerinnen in der Migration"}.
Jegliche Férderung sollte nicht nur in den Handen von Verwaltung und Politik liegen,
sondern von unabhingigen Fachleuten entschieden werden. Von einigen Teilneh-
merinnen wurden Preise fiir Frauen vorgeschlagen, so etwa im Bereich Literatur, Film
und Stadtgeschichte.

Mehr Projektfrderung war eine weitere Forderung aller Runden Tische. Konkrete

Projektvorschlige waren die Folgenden:

Die Franen in der "Stadtgeschichte" reklamieren

- einen Frauenschwerpurkt im Kontext von "Wissenschaftsstadt Frankfurt" im
Jahr 2000;

- ein Forschungsprojekt "Frauen in Frankfurt im 17, und 18.Jahrhundert";

- eine Ausstellung zum Thema "30 Jahre Neue Frauenbewegung in Frankfurt am
Main".

Zum &hnlichen Thema, "Geschichte der Frauenbewegungen in Frankfurt am Main",

schlagen die Kabarettistinnen ein Projekt vor.

Die Literatinnen wiinschen eine Lesungsreihe von Frankfurter Autorinnen, um ihnen -

jenseits der mannerdominierten Feuilletons - eine Offentlichkeit entgegenzusetzen,

Auf dem Gebiet der Neuen Medien gibt es Projektansitze, um Madchen und jungen
Frauen einen kreativen Zugang zu Computer und Internet zu ermdglichen. Diese
Projektansitze gibt es u.a beim Midchenkulturzentrum Mafalda und bei den

Startbetrieben. Sie missen auch in anderen Kontexten weiterentwickelt und ausgebaut
werden.

Horel heiBt das Projekt, an dem eine Gruppe von vier Kiinstlerinnen derzeit arbeitet.
An die Stadt Frankfurnt richtet sich der Wunsch, leerstehende Hiuser oder Etagen einer
temporaren Nutzung durch Kinstlerinnen zuginglich zu machen. Sie wollen den Ort
ihrer Arbeit zugleich zum Zentrum vielfaltiger Aktivititen machen und damit auch ein
ganz unterschiedlich interessiertes Publikum anziehen. Dieses Projekt versucht, das
Passagere, das Voriibergehende, der Kunst wie der Kunstrezeption auszuarbeiten.

Bei einigen der Runden Tische stand die Forderung nach einem Auf- und Ausbau der

Infrastruktur oben an, die erst Kontinuitat der kiinstlerischen und kulturellen Arbeit
ermoglicht.

Verbessert werden soll die Zuginglichkeit und Verfligharkeit von Ateliers fiir die
Bildenden Kiinstlerinnen, von Proberaumen fir Musik, Theater und Tanz, von
Spielstétten firr Kabarettistinnen und Abspielstatten fiir Filmmacherinnen.




Das Frauenmusikbiiro hat in jahrelanger Arbeit eine Infrastruktur fiir die Musikerinnen
entwickelt; es bedarf jedoch dringend einer auf Dauer angelegten Forderung, damit die
Kontinuitat in der Mustkarbeit gesichert ist. Diese Arbeit betrifft insbesondere auch die
Nachwuchsforderung.

Im Bereich der Bildenden Kunst hat bislang Sequenz in der Frankfurter Frauenschule
konsequent die Arbeiten von Kitnstlerinnen zur Diskussion gestellt; dieses Projekt soll
auch kiinftig bestehen bleiben.

Sowohl das Projekt Hotel, wie die zuletzt genannten beiden FEinrichtung, die der
Infrastruktur im Bereich der Musik und der Bildenden Kunst dienen, verstehen sich
auch als Beitrage zur Vernerzung und zur Herstellung von Offentlichkeit.

Aus dem Bereich des Films und der Neuen Medien kamen zwei weitere konkrete
Vorschlige, die sowohl den Aufbau einer Infrastruktur als auch die damit verbundene
Vernetzung, Sichtbarmachung und 6ffentliche Diskussion im Blick haben.

Der Runde Tisch "Film" biindelte die unterschiedlichen Interessen der Beteiligten in
der Forderung nach einer Kinothek. Mit dieser Kinothek soll erstmals eine umfassende
ErschlieBung geleistet und eine Infrastruktur gebildet werden, die - mit Archiv und
Verleih - die Zuganglichkeit der Filme von Frauen in Vergangenheit und Gegenwart
fur eine Fachoffentlichkeit wie fiir ein breites Publikum sichert. Das Projekt beinhaltet
zugleich  eine  Vemetzung  bestehender Frankfurter Filminstitutionen und
Filmmacherinnen, sowie die Bildung eines Forums firr die Filmarbeit von Frauen.

Gerade im Film ist die institutionelle Lage in dieser Stadt besonders ergiebig. Wis-
senschaftliche Forschung und historische Uberlieferung sind prominent vertreten
durch das Deutsche Filminstitut, das Deutsche Filmmuseum, das Institut fir Theater-
, Film- und Mediermwissenschaft der hiesigen Universitit und, um aus der ebenfalls
stark vertretenen Publizistik nur ein Beispiel zu nennen: die Zeitschrift Frauen und
Film.

Argumentiert wird hier mit der Logik der Cluster-Bildung, daB in Frankfurt vorhan-
dene Ressourcen im Interesse der Frauenkulturarbeit genutzt werden. Das ist eine
Logik der Okonomie. Der Kulturdezernent, der sich bisher stets fiir das Prinzip der
Kulturwirtschaft stark gemacht hat, kann hier - wir meinen, ahnlich wie im Fall der
Literaturvermittlung und der Musik, - aus dem Vollen schopfen und Kooperations-
partnerinnen finden,

Daf die in den Neue Medien herrschende Infrastruktur die Frauen weitgehend
ausschliefit, den Madchen im Gegensatz zu den Jungen den Einstieg in den Umgang
mit dem Computer erschwert ist, war an dem Runden Tisch AnstoB zur Forderung
nach dem Aufbau eines Netzwerks. Dazu gehort die Bildung eines Geriitepools aus den
- in unterschiedlichen Institutionen - vorhandenen Ressourcen. Es geht bei diesem
Netzwerk nicht nur um die Verfligung tiber Apparaturen, sondemn auch um die
Biindelung von theoretischen wie praktischen Aktivititen von handwerklicher und
kiinstlerischer Nutzung. Auf diese Weise soll ein Umfeld entstehen, in dem sich ein
anderer mentaler und kinstlerischer Umgang mit der Technik entwickeln kann. Eine
workstation Neuve Medien soll entstehen.

Die Umsetzung der genannten Vorschlige, das Fiillen der bezejchneten Leerstellen,
setzt eine Uberpriifung der bisherigen Férderstruktur voraus. Chancengleichheit,

darin waren sich selbstverstindlich alle einig, kann nicht allein mit den finanziellen
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Mitteln des Frauenreferats hergestellt werden. Die Expertinnen erwarten, daB auch
der Etat des Amtes fiir Wissenschaft und Kunst eine kritische Revision und neue
Gewichtung im Sinne der Geschlechterdemokratie erfihrt. Die Forderung nach
Transparenz der Entscheidungsstrukturen, nach Geschlechterparitét in den Gremien
richtet sich in erster Linie an das Kulturdezernat.

Die Kiinstlerinnen, Wissenschaftlerinnen und Vermittlerinnen an den Runden Tischen
erwarten, daB ihren analytischen und konzeptionellen Anstrengungen komplementir
eine entsprechende Anstrengung der Kulturpolitik und der Kulturinstitutionen fol gt.

Nach zehn Jahren institutioneller Frauenpolitik in Frankfutt, war es die
Stadtverordnetenversammlung, die zur Ausarbeitung eines neuen Kulturkonzepts
aufforderte. Nicht zuletzt deswegen haben die Expertinnen, die vom Frauenreferat zur
Beratung eingeladen wurden, diese Aufforderung engagiert aufgegriffen. Beiden Seiten
gebihrt Anerkennung - den PolitikerInnen, die den Weg geoffnet haben und den
Fraven avs Kunst und Kultur, die die Moglichkeit genutzt haben, die Frankfurter
Kuitur- und Frauenpolitik zu beraten.

DalB ihren Uberlegungen in der heutigen Debatte mit dem Kulturdezernenten, mit
der Frauendezernentin und den Parlamentarierinnen, die notwendige Offentlichkeit
gegeben wiirde, war ein Ansporm, hat aber auch Erwartungen geweckt.

Ihnen, meine Damen und Herren, die Sie gekommen sind, um sich an dem Diskussi-
onsprozeB zu beteiligen, danke ich im Namen des Frauenreferats. DaB dieser ProzeB
erfolgreich sein kann, setzt eine weitere Anstrengung in den kommenden Wochen
und Monaten bis zur Beratung tber den stidtischen Haushalt der Jahre 2000 und
2001 voraus. Das Frauenreferat jedenfalls ist bereit, sich dieser Anstrengung zu un-
terzichen.

Karola Gramann ist Filmwissenschafilerin und Kuratorin Als freie Mitarbeiterin bereitete sie fiir
das Frauenreferat die Runden Tische und die 6ffentliche Anhdmng vom 17.05.1999 vor.
Seit Juli 1999 ist sic Referentin fiir Kultur im Frauenreferat der Stadt Frankfitrt am Main,
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Margarete Goldmann

Meine sehr geehrten Damen und Herren!

Meine Intervention geschieht mit der Sicht auf die Kulturpolitik,

Von 1986 bis 1992 war ich Kulturdezernentin in Wiesbaden, seit 1985 bin ich Vize-
prasidentin der Kulturpolitischen Gesellschaft und seit 1993 im Fachaus-
schuf3, Frauen in Kunst und Kultur” des Deutschen Kulturrates engagiert.

Die Frage, die mir fur heute gestellt wurde, lautet:
Warum muf die Kommune Kiinstlerinnen fordern?

1. Allein daB die Frage iiberhaupt gestellt wird, weist schon darauf hin, daB Frauen
in Kunst und Kultur nicht angemessen éffentlich présent sind.

Die vorhandenen empirischen Untersuchungen belegen, dafl die Anzahl der weibli-
chen Studierenden in den kiinstlerischen und kunstvermittelnden Fichern im Schnitt
iiber 50% liegt. Es finden sich aber wesentlich weniger Frauen als zu erwarten sind
in den entsprechenden beruflichen Positionen, noch seltener sind sie in den Lei-
fungs- und Spitzenpositionen anzutreffen und erhalten und erzielen nur in Ausnah-
men hochdotierte Kunst-Preise.

Verttefen kann man den Einblick in die Lage von Frauen in Kunst und Kultur in den
Studien des Zentrum fiir Kulturforschung, die Daten der Kiinstlersozialversicherung
auch in Hessen weisen aus, daB es Kinstlerinnen erheblich schlechter geht als ihren
manntichen Kollegen und einzelne Untersuchungen in Bundeslindemn und in Stad-
ten haben in den letzten Jahren nichts anders ausgesagt.

Die Beschreibungen der Lage von Frauen im Kultur- und Medienbetrieb sind den-
noch nicht zufriedenstellend: Bundesweit sind nur zwei Mal (Mitte der achtziger
und neunziger Jahre) Erhebungen durchgefiihrt worden. Mit dem eingeschrinkten
Methodenrepertoire der klassischen empirischen Sozialforschung entstanden zwei
Mal bundesweite Skizzen. Von einem lebendigen, farbenreichen Bild, auf dem Licht
und Schatten, Zwischentdne und Perspektiven sichtbar werden sind wir noch weit
entfernt.

Méglicherweise wird das differenzierte Zusammentragen von Daten und Fakten
oder die Auswertung biographischer Interviews und Langzeitbeobachtungen ver-
mieden, um das Problem zu kaschieren und Handlungsbedarf herunterzuspielen.
Dabei ist das Vorweisen aktueller Zahlen und empirisch fafibarer Entwicklungen
hiufig das einzige Argument, um jenseits feministischer Einstellungen, die in den
meisten Kommunalparlamenten und Verwaltungsspitzen immer noch als Schreckge-
spenst gesehen werden, sozusagen von einem ,neutralen” Boden aus, zu begriinden,
warum Kiinstlerinnen die besondere Aufmerksamkeit der Kutturpolitik brauchen .

Demzufolge ist eine wichtige Empfehlung des FachausschuB des Deutschen Kultur-
rates:

~Offentliche, offentlich geforderte und steuerlich begiinstigte Kulturinstitutionen
sollten - Zhnlich wie bereits in den meisten &éffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten
ublich - regelméBig iiber die Beriicksichtigung der kiinstlerischen und gestalteri-
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schen Leistungen von Frauen berichten und die Ergebnisse verdffentlichen. Sie
soliten in ihrer Statistik ausweisen, inwieweit etwa Filme von Regisseurinnen gefor-
dert, Aufirige an Komponistinnen vergeben oder Werke von Frauen angekauft bzw,
Kunstlerinnen ausgezeichnet worden sind.*

Die Stadt Frankfurt kénnte hier beispielgebend vorangehen: Ein Programm entwer-
fen, Daten sammeln, jihrlich fortschreiben und auswerten, in regelmiBigen Berich-
ten verdffentlichen, eine Initiative im Kulturausschuf3 des Deutschen Stadtetages
anregen, die andere Stadte auffordert, dhnlich zu verfahren, Erfahrungen dber die
Validitit erhobener Daten austauschen und so dazu maBgeblich beizutragen, dafB}
bundesweit auf der kommunalen Ebene ein DiskussionsprozeB in Gang kommt.

2. Dieser Diskussionsprozef miifte um die Frage gehen, welche MaBnahmen kon-
kret zu ergreifen sind, um den Einfluf von Frauen in Kunst und Kultur zu verstcr-
ken.

Die Initiative hier in Frankfurt ging vom Stadtparlament aus. Andere Kommunen
tun sich damit schwer. Um einen AnstoB zu geben, den Blick auf Kiinstlerinnen zu
richten, hat der FachausschuB , Frauen im Kultur- und Medienbetrieb des Deut-
schen Kulturrates eine Empfehlung erarbeitet, die auch vom Sprecherrat des Deut-
schen Kulturrates getragen wird,und die als Leitfaden fiir eine Starkung der Frauen
in Kunst und Kultur allen Kommunen dienen kann.

Der FachausschuB3 , Frauen im Kultur- und Medienbetrieb* hat

- zur Optimierung kulturpolitischer Entscheidungsprozesse,

- zur individueilen Kiinstlerinnenfordenng,

- zur kulturwissenschaftlichen Forschung,

- zur kulturellen Bildung, zur Aus-, Fort- und Weiterbildung ,

- zur Verbesserung der kulturellen Offentlichkeit und der wirtschaftlichen Hand-
lungsbedingungen Vorschlige unterbreitet, die vor Ort umgesetzt werden konnen.

Mit Runden Tischen und Befragungen - wie hier in Frankfurt schon geschehen -
werden konkrete Erfordernisse sichtbar und die Empfehlungen kénnen dann mit
Leben erfiillt werden.

Kulturentwicklungsplanung - ein wichtiges Instrument jeder nachhaltigen Kulturpo-
litik - miiBte in verstirktem Mafe genutzt werden, um kulturpolitische Perspektiven
fur Frauen in Kunst und Kultur zu entwerfen.

3. Was ist eine aktive Kulturpolitik fiir Frauen?

Eine Diskussion daritber, was die Voraussetzungen und Bedingungen fiir das Ent-
wickeln kiinstlerischer Qualitit, sofern sie nicht im Bereich individueller Begabung
liegt, sind, findet in der kulturpolitischen Debatte unter geschlechtsspezifischen Ge-
sichtspunkten kaum statt.




Dennoch erleben wir seit einigen Jahren eine kntische Revision géngiger Praktiken,
der der Intervention feministischer Kulturwissenschaftlerinnen und engagierter
Kiinstlerinnen geschuldet 1st.

Jahrelang wurden Stipendien mit einem Ortswechsel ganz selbstverstandlich ausge-
schrieben, ohne dariiber nachzudenken, wie Kiinstlerinnen mit Kindern das hinkrie-

gen kénnen.

Ganz klar waren Forderungen an die Altersgrenze 30 gekniipft. Notlos wurden Jurys
mit Koryphiien geschlechtsneutral besetzt - mit Mannem. Der Gabriele-Miinter-
Preis z. B. hat viel dazu beigetragen, diese Praxis kritisch zu beleuchten.

Dennoch ist die Kiinstlerin im Kunstbetrieb noch das Andere, wie die Kinstlerin
Valie Export in einem Interview mit den Kulturpolitischen Mitteilungen sagt:

,.1m Betrieb der Kunstgeschichte sind wir noch das Andere. Bet GroBausstellungen
sind es immer noch die Kiinstler, das Andere sind die Kiinstlerinnen, wenn man sen-
sibel liest. Bei den Kinstlern geht man auf die Tradition zurick - bis ins
16.Jahrhundert, aber man wird kaum Frauen finden, bei denen man sich auf frithere
Jahrhunderte beruft. Es gibt kaum einen Verweis, keine Referenzpunkte, weil die
Geschichte mannlich ist.*

Der Kunstbetrieb lebt in und von Referenzsystemen. Nicht nur historisch.

Wer ladt wen zu welcher Ausstellung, wer holt wen in welches Verlagsprogramm,
wer unterstiitzt wessen Bewerbung ber welchem Orchester. Wer steigt in das inter-
nationale Kooperationssystem auf, wer hat fiir welche internationale Ausstellung
welche Kiinstler zu bieten?

Und auch: Wie wird der eigene Status, die eigene Reputation, die eigene Eitelkeit
durch wen befriedigt?

Wer lernt wen bei welcher Konferenz, bei welchem Empfang bei welchem Glas Sekt
oder Bier kennen?

(Wie konnen Kiinstlerinnen mit Familie und Kindern, mit der immer noch vorhan-
denen Doppelbelastung, hier rein zeitlich mitmachen?)

Welche Referenzsysteme bilden sich heute fiir Kiinstlerinnen aus?

Wie funktioniert die Verbindung Galerist- Kiinstlerin? Wie die zwischen Muse-
umsdirektor-Kiinstlerin, wenn es um Begleitung des kiinstlerischen Lebensweges,
um Anregungen, um Unterstitzung auch in Knisenzeiten geht? Wie weit geht der
Blick des mannlichen Kurators auf die Kiinstlerin als Frau?

In der Geschichte durften die Frauen den Platz als M#zenin, Muse, Modell anneh-
men. Und heute? Welche ,,neuen Muster” haben wir?

Eine Kulturpolitik fur Frauen braucht den geschlechtsspezifischen Blick fir den

Alltag des Kunstler/innenlebens und die Verinderung des Kiinstlerbildes in der
kulturpolitischen Debatte.
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Netzwerke fiir Frauen in Kunst und Kultur, Mentoring-Angebote fiir den Nach-
wuchs, die Beschaftigung von Kuratorinnen und Intendantinnen, Tagungen und
Hearings, eme gezielte Personalplanung in Amtern und Instituten, Parlamentsdebat-
ten , Messen wie die TOP in Diisseldorf und dhnliche Maf3nahmen tragen dazu bet,
dall neve Referenzsysteme im Kulturbetriebs lingerfristiy méglich werden. Aber
dies genau ist die Gefahr fir das o/d-boys-network, Eine Kulturpolitik fiir Frauen
wendet sich aber nicht erst an die ausgebildeten Kiinstlerinnen und Gestalterinnen,
sondern beginnt bei den Madchen in Musikschulen, Kunstschulen, bei der Me-
dienerziehung und im alitaglichen Regelschulunterricht.

4. Die Kulturpolitik befindet sich in einer Phase theoretischer Neuorientierung,

In den 70er und 80er Jahren war das Leben und Arbeiten der in der Stadt lebenden
Kunsterler/innen ein hervorgehobenes Anliegen der értlichen Kulturpolitik.

Die Grundgedanken und Strategien des Sozialstaates wurden in die Kulturpolitik
verldngert.

Der Kulturstaat sollte eine weitere Seite des Sozialstaates sein. »Kultur fiir alle* und
~Kultur von allen” waren die Slogans und faSten eine kulturpolitische Praxis zu-
sammen, die auf eine gréftmogliche Teilhabe und Teilnahme am Kulturprozef3
zielte. Chancengleichheit auf der Seite der Biirgerinnen und Biirger (,,Blirgerrecht
Kultur*/Hermann Glaser) entsprach die Vorstellung von Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern sowie Kulturinitiativen, die sich in gesellschaftliche Prozesse einmischen und
die Bilder vom wirklichen Leben produzieren und zeigen soilten. “Kulturpolitik ist
Gesellschaftspolitik - diese Leitlinie sollte auf der kommunalen Ebene in den tradi-
tionellen Einrichtungen und neuen Projekten zu vielfiltigen anregungsreichen kultu-
rellen Milieus (Hilmar Hoffmann/D Kramer) fithren |, in Werkstitten und Spielstat-
ten, in Nischen und Zentren Realitiit werden. Es wurden Strategien entwickelt, um
Kinstler/innen an diese Idee zu binden und ihnen den Kampf auf dem Kunstmarkt
zu ersparen, oder zumindestens abzufedern.

Ein besonders Beispiel ist das iiber Jahre laufende Kunst-im-6ffentlichen-Raum-
Programm in Bremen. Die 6ffentliche Hand fishlte sich in der Rolle des Mazens. Die
Freiheit der Kunst vom Staat solite durch den Staat ermoglicht werden. Qualitit
wurde als das definiert, was es schwer hat, was mit Eigen-Sinn und quer gegen den
Mainstream rudert. Der Markt wurde im Kapitalismus als das ausgemacht, was der
Affirmation der Verhiltnisse dient und nicht der Emanzipation des Individuums.

Mit dem Ableben dieser etatistischen Vorstellung spatestens seit 1989 und dem da-
mit verbundenen Paternalismus des offentlichen Handelns ist heute das Marktge-
schehen wieder rehabilitiert und wird folglich die Eigenverantwortlichkeit der
Kunstler/innen fiir den jeweiligen Erfolg oder MiBerfolg betont.

Die Reichweite des Staates wird von ihm selbst eingeschrankt. Die Kiinstler/innen
missen sich selber managen.

Aus der Vielfalt von Kursen zum Erlernen der Fahigkeiten dazu, die derzeit (iberall
angeboten werden, kann man die Trendwende in der Kulturpolitik deutlich erken-
nen.
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wKultur und Wirtschaft - derselbe Kampf* - dieser Slogan von Jack Lang erhilt da-
mit einen neuen Sinn;

Die Freiheit der Kunst vom Staat tritt stirker hervor, die Zukunft der Kunst wird
stirker in Verbindung zur Zukunft der Wirtschaft gesehen, die Kunst tritt niher an
die Eliten heran, das Birgerrecht Kultur wird um die Verpflichtung zum Eigenenga-
gement (Stiftung, PPP, Freiwilligenarbeit, Selbstmanagement) erginzt. Nach diesem
Konzept setzt sich Qualitat durch, wenn offensiv neue Wege beschritten und der
Dialog mit der Offentlichkeit, mit der Wirtschaft , mit Kunstfreunden und Kunst-
freundinnen erfolgreich verlduft. Allenfalls das Ristzeug, um sich individuell und in
Konkurrenz zu behaupten, liefert die 6ffentliche Hand noch.

Auch die Anspriiche des Publikums an die Kulturpolitik wurden einer Revision un-
terzogen: Galt in den 70er Jahren der Grundsatz, daB allen ohne Riucksicht auf Bil-
dungsstand, berufliche Belastung und Wohnort der Zugang zu alien Bildungs- und
Kulturgiitemn offen stehen miisse, Schwellendngste zu beseitigen und Bildungsriick-
stande durch padagogische Maflnahmen auszugleichen seien, um dem Ziel einer
Tetlhabe fiir alle (als Voraussetzung jeder lebendigen Demokratie) nahezukommen,
wurde seinerzeit die Kenntnis der Kunst und damit auch ein Bildungsauftrag fiir alle
Kultureinrichtungen und - initiativen diskutiert, so gilt heute:

Von der Kulturpolitik angesprochen sollen sich vor allem diejenigen fiihlen, die am
KuiturprozeB teilnehmen wollen. Die Foérderung der groBen Vielfalt der Kulturen in
den Stadten stoBt auf Widerstand und wird zur Angst vor der Zersplitterung. An-
spruchsdenken wird ausgemacht Der KulwrausschuB des Deutschen Stidtetages
empfiehlt, die Forderung abhingig zu machen von der Teilnahme am Diskurs iiber
gemeinsame Leitbilder fiir die Stadt als Ganzes.

Die Kultureinrichtungen und - initiativen sind unter den Druck der Benut-
zer/innenfreundlichkeit gestellt. Marketingstrategien finden Anwendung. Die Pro-
grammgestaltung soll sich nicht mehr nur nach einem (objektiven) Bildungsaufirag
richten, sondern auch nach den (subjektiven) Interessen des Publikums.

Die Positionierung am Markt, daB heiBt auch in Konkurrenz zur Kulturwirtschaft
und Freizeitindustrie, bekommt Dynamik. Die Verkntpfung von Kulturpolitik mit

Tounsmusstrategien sowie der Wirtschaftsforderung in der regionalen und nationa-
len Regionen- und Stadtekonkurrenz, die Konturierung kultureller Events, werden in

Zukunft eine noch weit gréBere Rolle einnehmen.

Hessen ist hier - wie @iberall in der Kulturpolitik - SchiuBlicht!

Heute das Thema ,,Frauen in Kunst und Kultur promovieren zu wollen, braucht
deshalb andere Argumentationsstrategien als vor etwa 20 Jahren.

Welche kénnen das sein?
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5. Im folgenden habe ich einige gesammelt, die ich wichtig finde:
In der Praambel der Empfehlungen des Deutschen Kulturrates heiBt es:

Lie Qualitat des kulturellen Lebens zeigt sich in der Vielfalt kiinstlerischen und
gestalterischen Ausdrucks und kultureller Prozesse. Daran haben Frauen in Kiinstle-
rischen und gestalterischen Berufen einen wichtigen Anteil. Sie prigen Kunst- und
Kulturprozesse durch ihre Sicht der Welt, ihre Entwiirfe, ihr Denken und Fiihlen.
Eine Gesellschaft, die zukunftsfihig bleiben will, kann auf diese Stirken nicht ver-
zichten. Es ist ein groBer Verlust, wenn in einer Zeit, in der 6ffentliche Mittel knapp
und Kunst und Kultur immer stirker wirtschaftlichen Erwdgungen ausgesetzt sind,
den Belangen von Kiinstlerinnen und Kulturvermittlerinnen nicht im erforderlichen
Mafle Rechnung getragen wird.“

Wo sind unsere Partner/innen in der Gesellschaft, die diese Sitze mittragen und in
Projekten umsetzen wollen? Wer macht die notwendige Vermittlungs- und Lob-
byarbeit, wo sind die Agent/innen, die dieses Credo glaubhaft vertreten?

In NRW betreibt das Frauenkulturbiiro seit Jahren eine erfolgreiche Lobbyarbeit fiir
Kiinstlerinnen. Uschi Theiflen (die Leiterin) formuliert so: ,,Heute bekenne ich mich
dazu, Lobbyistin zu sein, auch wenn einige darauf empfindlich reagjeren. Denn wir
fordern nicht die Hilfte des Himmels (nicht so direkt), wir fordern eine adaquate
Behandlung von qualitativ hochwertiger Kunst und Kultur, die nun mal , zufallig*
von Frauen geschaffen wurde. Dabei berufen wir uns auf aktuelle Diskussionen auf
dem Kunstmarkt, fithren reprasentative Festivals in Feld, zitieren aus den letzten
statistischen Untersuchungen und erzihlen von Preistrigerinnen, die wir neulich
getroffen haben und deren Werk fur soviel Furore gesorgt hat. Wir schaffen neue
Vorbilder - denen sicherlich nach wie vor viel mehr Minner entgegengestellt werden
konnen - aber wir argumentieren mit anderem Fokus, wir riicken die Frauen in den
Mittelpunkt des Interesses.“

Hinter diesem Ansatz steht vor allgemeine Uberzeugung;

Kiinstlerinnen brauchen vor allem Offentlichkeit. Erst im 6ffentlichen Diskurs wird
ihr Werk sichtbar. Dieser Diskurs muB erméglicht und intensiviert werden. Dazu
kann auch offentliche Férderung ein Weg sein:

~Der Lindervergleich zeigt, daBl fiir die Férderung von , Kunst und Kultur von Frau-
en” dann besonders glinstige Voraussetzungen bestehen, wenn eigenstindige Auf-
gabenbereiche, eigene Mittel und eine auf Dauer angelegte Forderung vorliegen.

Es hat sich gezeigt, daB durch die Definition dieser Aufgabe als Querschnittsaufgabe
Konzepte entwickelt und Koordinierungsaufgaben wahrgenommen werden kénnen,
die u.a. auch den Referaten in den einzelnen Sparten die Beriicksichtigung von
Kinstlerinnen im Rahmen der allgemeinen Kinstlerforderung  erleich-
tern.“(Dokumentation Kunst und Kultur von Frauen, KMK 1994),

Interessant in diesem Zusammenhang ist, daB neve Forderprogramme/Manage-
mentprogramme nicht mehr nur von der Kulturpolitik inititert werden, sondern von
Wirtschaftsministerien, Europafonds zur Verbesserung der Beschaftigungspolitik
und Arbeitsamtern getragen und finanziert werden. Der Anspruch von Kunstlerinnen
auf Teithabe wird hier also zu einem Thema der Arbeitsmarktpolitik, der Diskussion
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um Existenzgrindungen fir Frauen. ,,Arbeitnehmer oder Unternehmer® lautete der
Titel einer Studie des Zentrum fiir Kulturforschung zur Lage der Kiinstler/innen, die
in den 70er Jahren vorgelegt wurde. Damals wurden die Kunstler/innen vor allem
als Arbeitnehmer betrachtet, heute ausschliefilich als Selbstandige, als Unternehmer
in eigener Sache. Damit falit der Kulturpolitik eine wichtige Rolle in Kooperation
mit der Wirtschaftspolitik zu.

Kulturpolitik ist vor allem Sache der Kommunen. Uber 60% aller Kulturausgaben
werden in den Stidten und Gemeinden getitigt. Die Kommunen haben das Recht
zur Selbstverwaltung. Dieses ist ausdriicklich im Grundgesetz § 28 festgelegt. Die
meisten Aufgaben der Kommune, die de jure keine selbstindige Politikebene ist, ist
durch Gesetze und Verordnungen geregelt. Thren Selbstgestaltungsaufirag erfiillt sie
vor allem in der , freiwilligen Aufgabe* Kultur. , Kultur als freiwillige Aufgabe* der
Kommunen interpretiere ich so, daf3 der Begriff der Freiwilligkeit nicht als Entbin-
dung von der Verpflichtung zur Kulturforderung zu verstehen ist, sondern als Auf-
forderung, den freien Willen der Biirger/innen zum Ausdruck zu bringen. Das Dran-
gen auf die Moglichkeit, den eigenen kuiturellen Ausdruck entwickeln und &ffent-
lich machen zu konnen, ist in den letzten Jahrzehnten immens gestiegen: Die Kom-
mune steht tn der Pflicht, diesem Dréngen ihrer Birger/innen auf Selbstentfaltung
nachzukommen.

Und insbesondere den Frauen steht dies qua Recht zu. Wozu sonst wurde das
Grundgesetz 1994 geandert und dem Absatz 2 im Artikel 3, der lautet:* Manner und
Frauen sind gleichberechtigt* ein Satz hinzugefiigt, der ein aktives politisches Han-
deln fordert. Er lautet: , Der Staat fordent die tatsichliche Durchsetzung der Gleich-
berechtigung von Minnern und Frauen und wirkt auf die Beseitigung bestehender
Nachteile hin.“

Auch auf der europiischen Ebene spielt die Frage der Chancengleichheit von Frauen
in Kunst und Kultur eine wichtige Rolle. Mit dem Ubergang zu einer Politik des
~Mainstreaming® ist die EG seit 1996 zu einer Politik tthbergegangen, die das Ziel
hat, den Aspekt der Chancengleichheit von Frauen und Ménnem in alle Politikberei-
che und Aktionen der Gemeinschaft einzubinden. ,Die Politik des Mainstreaming
ist die Verbesserung der Qualitit von MaBnahmen und die Vermeidung unbeabsich-
tigter negativer Folgen. Die Uberwachung der geschlechtsspezifischen Auswirkun-
gen aller Politiken muB} weiterentwickeit werder, insbesondere bei denjenigen Maf3-
nahmen, die im allgemeinen als geschlechtsneutral betrachtet werden.“(Das ,, AMain-
streaming " der Chancengleichheit, Berticht der Europdischen Kommission, Referat
V/D 5, Mirz 1998)

(Was liegt niher als Main-streaming in Frankfurt am Main einen Strom werden zu
lassen?)

Daf} dies auch die Anerkennung auf hochster bundesdeutscher Ebene findet, macht
ein BeschiuBl des deutschen Bundesrates deutlich, der im Oktober 1998 ausdriicklich
bemangelt, daB8 beim Programm Kultur 2000 die Grundsitze des frauenpolitischen
Mainstreamings nicht einbezogen wurden. _Der Bundesrat fordert die Bundesregie-
rung auf; sich dafiir einzusetzen, daB unier Beachtung fravenpolitischer Ansitze auf
EU-Ebene MaBinahmen entwickelt werden, die eine gleichberechtigte Teilhabe von
Frauen bei der Durchfithrung des Programms Kultur 2000 sicherstellen.
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Aber nicht nur auf der Seite der Kunstschaffenden sehe ich Ansatzpunkte, auch in
der Betrachtung des Publikums tut sich kulturpolitisch etwas:

Untersuchungen (z.B. der Documenta) haben gezeigt, daB3 das Kulturpublikum vor
allem weiblich ist. Eine Untersuchung des hollindischen Centraal Bureau voor de
Statistiek zur Kulturteilnahme (1995) mit einem Befragungsumfang von 15.000 Per-
sonen ab 6 Jahren ergab ein ziemlich eindeutiges Bild.

Untcrschled

}asunldithonatemBuch 50 % 56 % +I6. i

kauft selbst Bﬁcha' 46 % 57% +11
MJ[gI:ed emer iothek 36% 48 % +12
vcrfolgl Radio- oder F emsehprogramme
- Niber Kunst 38% 41% + 3
- mit klassischer Musik 26% 2% + 6
hart CDs etc. mit klassischer Musik 44 % 7% + 3
sieht sich im Fernsehen Kinofilme an 76 % 73 % - 3
| Bibnenaufiritte (Besuche im letzten Jahr)
- Theater 22% 29% + 7
- Kabarett 0% 12% + 2
- Konzerte mit klassischer Musik 11% 15% + 4
- Oper und foder Operette 6% 9% +3
- Konzerte mit populirer U-Musik 25% 25% -
- Ballett 2% 5% + 3
- Pantomime 1% 2% + 1
- zumindest eine der gen. Kunstformen 46 % 51% +5
[ Kultisinstitationen (Besuch im letzten Jahr) - i el
- (kommerzielles) Kino 48% 47T% -1
- Kornmunales Kino 6% 6% -
- Museurm 3% 36 % + 3
- Galerie 18% 21% + 3
- Ist Mitglied in einer Artothek 1% 1% -
Bcsuche mehr als zwei Ku]mm1st|mt10nc:n 30% 35% + 5

Fipene]
- Zelchnen und Malen 14 % 20% + 6

- Figirliches Arbeiten, Schmuck anfertigen, 3% 7% + 4
Topfern

- Textiles Arbeiten 2% 14 % + 12
- Singen 9% 16 % + 7
- Musikinstrument spielen 13% 13% -
- Theater spielen, Tanzen 2% 7% + 5
- Fotografie 3% 5% -3
- Eine oder mehrere Aktivititen 31% 42 % +11

Quelic: Centraal Burcau voor de Statistiek. (1997) Culmurparticipatie 1995

Publikumsuntersuchungen, die herausarbeiten, wie Méinner und wie Frauen den
Kulturbetrieb sehen und welche Wiinsche sie haben, gibt es in Deutschland bislang
nur ganz wenige. Hier liegt ein in meinen Augen wichtiges Instrument, das eine
Kulturpolitik von und fiir Frauen nutzen kann. Das Publikum ist noch keine qualita-
tive Grofle in Kulturplanungsprozessen. Es gibt noch keine Bilder von ihm, keine
Strategien, mit ihm umzugehen.

Autofirmen, Medienkonzerme u.a. nehmen die Frauen liangst ernst, haben sie als
Zielgruppe fiir ihre Marketing-Konzepte entdeckt und entwickeln ihre Produkte fiir
die spezifischen Bediirfuisse von Frauen. Was konnte die Kulturpolitik fir eigene
Produki- und Marketingiiberlegungen davon lernen?
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Und noch ein letzter Aspekt zum AbschluB:

Die neue Debatte um Stiftungen, ehrenamtliches Engagement und Fundraising als
Finanzierungsinstrumente in der Kulturarbeit sollte auch geschlechtsspezifisch ge-
fuhrt werden: Es sind im wesentlichen Frauen, die sich ehrenamtlich - auch in der
Kultur- engagieren. Frauen sind die besseren Fundraiserinnen (siehe die Publikatio-
nen von Dr. Marita Haibach) und hiufig werden Stiftungen von den verwitweten
Ehefrauen vermégender Manner ins Leben gerufen. Warum wird dieser Aspekt nicht
auch in der Suche nach privaten Mitteln fiir Kunst von Frauen genutzt?

Margarete Goldmann war von 1986 bis 1992 Kulturdezernentin in Wiesbaden. Sie ist seit 1985
Vizeprasidentin der Kulturpolitischen Gesellschaft und seit 1993 aktiv im FachausschuB "Frauen
Kunst und Kultur” des Deurschen Kulturrates. Gemeinsam mit anderen zeichnet sie verantwortlich
fiir das Schwerpunkt-Heft , Franen — Kunst — Kultur® der kulturpolitischen mitteilungen 11/1998.
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Heide Schliipmann

Fir mich, die ich aus der Tradition der Kritischen Theorie komme, der sogenannten
"Frankfurter Schule”, 140t sich iiber gegenwirtige Fragen der "Kunst und Kultur von
Frauen" nicht sprechen, ohne die Geschichte zu beriicksichtigen.

Die Perspektive des "Historischen Materialisten” auf die Kultur beschrieb Walter

Benjamin in den dreiliger Jahren so:
“[...] was er [also der Historische Materialist] an Kulturgiitern tiberblickt, das
ist thm samt und sonders von einer Abkunft, die er nicht ohne Grauen
bedenken kann. Es dankt sein Dasein nicht nur der Miihe der groBen Genien,
die es geschaffen haben, sondern auch der namenlosen Fron ihrer
Zeitgenossen. Es ist niemals ein Dokument der Kultur, ohne zgleich ein
solches der Barbarei zu sein.”

Ménnern ist bis heute in viel groBerem Mafle vergonnt, sich genialen Mithen
hinzugeben. Frauen bleibt trotz gleicher Begabung und Anstrengung oft nicht mehr als
die von Benjamin angesprochene "namenlose Fron". Diese Ungleicheit ist mit
kntischen Augen anzusehen, ohne daraus die SchiuBfolgerung zu ziehen, Frauen
mifiten die gleichen Chancen haben, ins Pantheon der herrschenden Kultur
aufzusteigen,

Die Frage der Forderung von Frauven in Kunst und Kultur ist abhingig von dem
Konzept der Politik. So greift - wie schon erwihnt - eine liberalistische Politik die
Frage der Kunst und Kultur von Frauen im Sinne einer Forderung einzelner Frauen
auf, zugleich verweist gerade diese Haltung immer wieder auf die Qualitdt als
ausschlaggebendes Kriterium in einem geschlechtsneutralen Wettbewerb. Wir miissen
anspruchsvoller sein als die Qualititsdenker. Das Interesse einer Politik der
Emanzipation ist nicht die paternalistische Férderung von Frauen - als ein Gesamtes
oder einzelne Personen weiblichen Geschlechts - sondern gerade umgekehrt, die
Férderung der Gesellschaft durch die Frauen. Damit begibt Politik sich auf den Weg
zur Emanzipation der Kultur von der "Barbarei”. Benjamins Urteil wirft ein Licht auf
die Situation der Frauen in Kunst und Kultur heute, ihr fortgesetzter AusschiuB ist die
oberflachliche Erscheinung einer tiefsitzenden Inhumanitat.

Wir fixieren uns vielleicht selbst zuweilen zu sehr auf diese Oberflache und folgen
damit am Ende nicht unseren eigenen Interessen, sondern einer Frauen-Férder-Poli-
tik, die in Schonheitsreparaturen besteht. Die Frauenbewegung ist jedoch nicht in
einer demokratischen Interessenpolitik aufgegangen - wie viele heute wihnen. Sie
wartet vielmehr immer noch auf eine Offnung der Mannerkultur gegeniiber dem,
was diese als "weiblich" aus sich ausgrenzt. Wahrend wir - zwischen Optimismus
und Resignation - die Zeichen und Ansitze solcher Verinderung beobachten, mits-
sen wir gleichwohl nicht tatenlos zusehen. Das heiBt wiederum nicht, daB wir uns
nun in der Emanzipation der Minner engagieren. Die Initiative, die von Frauen er-
griffen werden kann, beginnt ihrerseits in der Offenheit fiir Andere, die Anderen,
von der westlichen méannlichen Kultur verdringter. Soviel ist an dem Paradigmen-
wechsel in der Rede von "Frauen" zu "class, race, gender" richtig. Politisch werden
meines Erachtens unsere nur zu rechtméBigen Forderungen nach Chancengleicheit
erst, wenn sie sich aus der Befangenheit im konkurrenten Blick auf den Erfolg der
Ménner, auf die Macht, losen.




Es offnet sich dann auch ein ganz anderes Kulturverstindnis, als das auf den
Kunstbetrieb fokussierte. Ich méchte es unter den Stichworten, Masserkultur,
Alltagsdsthetik und Zivilisation hier skizzieren,

1.

Wenn heute eine Alternative zum traditionellen Kulturverstindnis gesucht wird,
spricht man in der Regel von "Medienkultur”. Das eigentlich kulturelle Moment
der modernen Massenkultur besteht jedoch nicht in der technischen Entwicklung
der Medien. Es entstammt vielmehr der Sehnsucht, sich aus der Position der
namenlosen Zuarbeit flir die "Hochkultur’ zu emanzipieren. Im 19. Jahrhundert
bildete sich die massenhafte Hingabe, nicht zuletzt der Frauen, an den Konsum,
den Glanz des Trivialen, die Lust der Zerstreuung. Das Kino ist dafiir das beste
Beispiel. In der Sehnsucht nach Emanzipation von der Unterdriickung
herrschender Kultur sind alle jene massenkulturellen Phinomene dem
KulturbewuBtsein ihrer Verichter weit iberlegen. Massenkultur ist schon viel zu
sehr dem technologischen und kommerziellen Fortschritt (iberantwortet worden.
Offentliche Unterstiitzung bendtigt dagegen heute mehr denn je die Autonomie
des Publikums, damit die Emanzipation sich nicht in eine nene Abhingigkeit, den
Automatismus des Konsums, transformiert.

Kultur existiert nicht als Enklave in der industrialisierten Alltagswelt. Wir
werden weit mehr durch die Gestalt der Mobel, der Hauser, in denen wir leben,
der Straen, durch die wir zur Arbeit gehen, kultiviert - der Intercityziige, mit
denen wir reisen -, als durch den Besuch einer Theatervorstellung oder einer
Ausstellung. Die Industriegesellschaft um 1900 fiihrte eine offentliche
Diskussion um die Gestaltung der alltaglichen Dingwelt. Diese Diskussion hatte
auch eine geschlechsspezifische Ausrichtung. An den Frauen, als den traditionell
Verantwortlichen fiir das biirgerliche Heim und der neuen treibenden Kraft im
Konsum, kam man in der Debatte um die Alltagsisthetik nicht vorbei. In den
siebziger Jahren kehrte das Thema bei linken Intellektuellen und Kanstlern firr
kurze Zeit wieder. Es ist an der Zeit, einen Eingriff in die Alltagsasthetik durch
die Frauen zu fordern. Nicht so sehr wegen ihres spezifischen Verhiltnis zur
Haushichkeit und Konsum, als viel mehr aufgrund eines oft als defizitir
eingeschdtzten Verhiltnisses zu den Medien. Das Fernsehen als Mobel und
Tapete, der Computer, das Internet als unser Alitagsenvironment bestimmen
unsere Wahrnehmung heute mehr denn alles andere. Aber das Umgekehrte
miifite der Fall sein, daB unsere Wahrnehmung und Reflexion die Entwicklung
der neuen Medien bestimmt.

- Der histonische Gegensatz von éffentlich-mannlicher und privat-weiblicher Kultur

war patriarchal konstituiert. Die heutige Tendenz zur Vereinheitlichung der Kultur
ist jedoch nicht weniger von Herrschaft bestimmt: die &ffentlich-ménnliche Kultur
dringt - mit den Reproduktions- und Medientechnologien - tief in die Sphire des
privaten und intimen Lebens ein und verdringt die Qualitdten weiblicher
Alltagsgestattung. Umgekehrt beobachten wir jedoch nicht, daB8 der Eintritt von
immer mehr Fraven in die Ménnerdoménen dort eine tiefgreifende Verinderung
der Strukturen zur Folge hitte.
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Wenn es ernst ist mit der Gleichberechtigung, dann muB ein ProzeB in der
Offentlichkeit gefordert werden, der den unitbersehbaren Verdnderungen in der Privat-
und Intimsphére komplementir ist.

Die Implantierung von Reproduktionstechnologien in das intime Leben, von
Medientechnologien in den Privatbereich nimmt oft Zige eine Kriegs nach Innen an.
Eine Anderung 1Bt sich durch personlichen Widerstand allein nicht erreichen. Es
bedarf des Eingriffs in das 6ffentliche Leben - das von der Wirtschaft bis hin zu
Wissenschaft und Kunst, bis zur Kultur reicht. Zivilisation ist das Stichwort, unter
dem auch der Eingriff in die herrschende Kultur diskutiert werden kann, Mit dem
Begnff der Zivilisation verbinden wir die Schiden, die der Mensch der Natur antut -
die "Zivilisationsschiden" -, aber ebenso die Vorstellung eines zivilen Lebens. Es
beruht auf der Einsicht in Beschidigung und Gefahrdetheit auch der eigenen Natur,
Die zivile Gesellschaft weiB auf den Anschein der Macht menschlicher Natur und
dessen Aufrechterhaltung durch Technologien zu verzichten,

Der Bielefelder Historiker Joachim Ratkau hat im letzten Jahr eine Studie
veroffentlicht, die der anderen Seite des ublicherweise als militirisch angesehenen
Wilhelminismus gewidmet ist. In einem sich zwischen Medizin, Industrialisierung
und Politik bewegenden Diskurs kam vor dem Ersten Weltkrieg eine Minnlichkeit zur
Sprache, die sich selbst als "nervas”, das heiBt weich, inaktiv, ohnméchtig wahrnahm.
Eine Mannlichkeit, die an der "Nervositit” litt, sich aber auch darin gefiel.

Aus dem privaten Leiden der Minner an der modernen Industrialisierung und
Verstédterung - wie aus dem neuen GenuB - bildete sich eine Offentlichkeit. Sie stellte
den Hintergrund dar, auf dem die alte Frauenbewegung sich entfalten konnte und die
Anfdnge der Massenkultur sich entwickelten. Ratkau sieht die deutsche Entscheidung
fur den Ersten Weltkrieg im Zusammenhang damit, daB soviel Unmannlichkeit am
Ende doch nicht mehr ausgehalten wurde, und auBerer wie innerer Druck eine
Ruckkehr zur "Normalitat", zu ménnlicher Erwachsenheit provozierte. Etwas ganz
dhnliches scheint sich heute im Verhiltnis zur Geschichte der Bundesrepublik zu
ereignen.

Wenn wir in der Férderung einzeiner Frauen Gefahr laufen, die allgemeine Unge-
rechtigkeit zu perpetuieren,

wenn wir "das Weibliche” nur als Projektion der Manner dingfest machen kénnen, -
dann bleibt doch eine Forderung sinnvoll: so lange der Anteil der Frauen an Kunst
und Kultur unsichtbar ist, wie heute, gilt es das ‘Unmannliche” zu fordern.

Professor Dr. Heide Schliipmann lehrt Filmwissenschaft am Institut fir Theater-, Film- und Me-
dienwissenschaft der Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt am Main. Seit 1983 ist sie Mit-
herausgeberin der Zeitschrift Frauen und Film. Sie publizierte zahlreiche Aufsize und Biicher, dar-
unter Unheimlichkeit des Blicks. Das Drama des frithen deutschen Kinos (Frankfurt am Main 1950}
und Abendrothe der Subjekiphilosophie. Fine Asthetik des Kinos (Frankfurt am Main, 1998), beide
im Stroemfeld Verlag.
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Parastou Forouhar

Sehr geehrte Damen und Herren, liebe Frauen.

Mein Name ist Parastou Forouhar, Ich bin heute eingeladen um als Frau, die in der
Migration als Kiinstlerin hier in Frankfurt titig ist, iiber meine Arbeitssituation zu
berichten, Uber die Moglichkeiten, hier zu arbeiten - und mir Gedanken zu machen,
wie man das optimieren und erweitern kann. Uber mein Selbstverstindnis als
Kitnstlerin, wie ich mit dem Begriff  Immigration* in Berithrung kam und wie ich
damit umgehe. Vielleicht kennt jeder und besondere jede Frau, die absurde Situati-
on, in der die Selbstverstindlichkeit der eigenen Identitit in einer Begegnung nicht
mehr spiirbar ist.

Man oder vielmehr Frau fiihlt sich als eine blanke Projektionsfliche, die von der
anderen Seite gesteuert wird. , O Gott, ich bin wieder miBverstanden worden.

Zappelig, sauer, unsicher, machmal auch hysterisch wird eine Versuch zur Positio-
nierung gestartet und dabei entsteht meistens noch mehr Distanz. Egal, ob es einem
gelingt, diese Position zu festigen oder nicht, in dem Moment, in dem ich meine
Identitdt, mich selbst und mein Kiinstlersein als Position begreife, fiihle ich mich
begrenzt und erstarrt. Ich gewinne in einer Schlacht und baue einen Zaun um meine
Position herum, vielleicht bunt bemalt und sehr einladend, oder kiihl und sachlich
und beraube mich setbst dabei einer flissigen Wachstumsméglichkeit. Ich begrenze
mich selbst. ,,O Gott, ich langweile mich in meiner Position*,

Nun, was mache ich dann.

Vielleicht muB3 das Territorium erweitert werden. Wohlbekannte offene und ver-
steckte Ellenbogenmethoden anwenden, um den Zaun um ein paar Zentimeter, und
wann es einem gelingt, auch um ein paar Meter zu erweitern. Na prima, ich expan-
diere. Wie die Banken hier, wie das Museum fiir Moderne Kunst. Ich gehdre dazu.
,Oh Gott, ich werde mich nicht woh! fiihlen®. Existentielle Fragen, so langweilig
wie sie sind, haben manchmal ihre Berechtigung. Ist es iiberhaupt was ich wolite,
was ich will? Wo bleibt dann mein freier Kiinstlergeist, der mich von Persien hierher
geschleppt hat?

Der gute Geist ruht in seiner wunderschénen persischen Flasche aus. Ist vielleicht
ein biBchen mide geworden, muBte doch deutsch lernen, muBte sich monatelang mit
der Verwaltung herumschlagen, um einen Studienplatz zu bekommen, muBte ertra-
gen, als seine bemithten Bilder die deutschen Zuschauer ein bichen gelangweilt
haben. MuBte sich die deutsche Art, Lebensliufe zu schreiben und Formulare auszu-
fiillen, aneignen. Mufite groBzigig dariber hinwegschauen, als seine Stipendienan-
trige abgelehnt wurden. Der gute Geist pendelt zwischen ironischer Distanz und

Enttauschung, um mit seiner begrenzten Existenz und deren Moglichkeiten fertig-
zuwerden.

Tntt aber auch manchmal die Flucht nach vorne an und erschreckt alle um sich her-
um. Aber ich lasse mich nicht von diesem Geist deprimieren.
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Ich bin eine schone Frau mit schwarzen Haaren, die hier selten sind, spreche mit
etnem charmanten Akzent, und auch wenn ich die Artikel durcheinanderbringe,
wirkt es vielleicht noch charmanter. Ich komme aus einem exotischen Land und
male fremdartige Bilder.

Und vor allem genieBe ich die Beziehungen, die ich im Laufe der Jahre gekniipft
haben und ein gelassenes Gesprich, in dem es mir moglich wird, zwischen meinem
Kinstlersein und mir keine Grenze zu setzen. Ich genieBe die Arbeitsatmosphire, in
der es mir moglich wird, meine Ideen und meinen kiinstlerischen Ansatz nicht als
eine Festung, als fertiges Produkt zu begreifen, sondern als offenes Prinzip, das mit
den Vorstellungen der anderen in einen Dialog tritt.

Und mit einer Prise Ironie kann ich behaupten, daB Immigration unter Kinstlern
nicht so schwer ist: man macht Projekte zusammen.

Aus meiner persénlichen Erfahrung in der Zusammenarbeit mit anderen Kiinstlern
und Kiinstlerinnen méchte ich Thnen ein Projekt vorstellen, bei dem ich von Anfang
an dabei war: die Fahrradhalle. Ich will auch hier sagen: Ich bin nur dabei! Die
Fahrradhalle besteht zur Zeit aus elf Kinstlerinnen und Kiinstlern. Zunéchst als Ort
gedacht, der es ermaglichen sollte, unsere konzentrierte Energie an die Offentlich-
keit zu bringen, zeigten wir ein Jahr lang alle zwei Wochen eine neue Ausstellung
mit eigenen Arbeiten. Nach und nach wurde uns aber klar, daB unser gemeinsames
Interesse nicht darin bestand, eine Art Produzentengalerie zu betreiben. Nicht unsere
kinstlerischen Ansitze nebeneinander zu zeigen, sondern die neuen Méglichkeiten
anzutasten, diese Ansitze ineinander flieflen zu lassen. Und vielleicht noch einen
Schritt weiter gedacht: Wir wollten lieber die Dynamik innerhalb der Gruppe nut-
zen, um einen Kontext zu schaffen, in den sich unterschiedlichste kiinstlerische An-
sétze, auch von auBen, einmischen konnten. Wir haben die Erfahrung gemacht, daf
das Arbeiten in wechselnden Konstellationen nicht nur Ideen potenziert, auf die ein
Einzelner gar nicht kommen wiirde, sondern auch der kiinstlerischen Isolation ent-
gegenwirkt.

Wir nennen das, was wir tun, , Kunsthandeln®. Im Lexikon sollte unter diesem etwas
angeberischen Begriff stehen: ,Ein aktives Eingreifen, bei dem der Kontext mitge-
staltet wird, statt die vorgefundene Situation nur auszufiillen®.

AuBerdem befassen wir uns immer wieder mit dem Hinterfragen der eigenen Struk-
turen: Unter welchen Bedingungen findet unsere Zusammenarbeit statt, und wie
kann man diese Bedingungen immer wieder neu definieren und weiterentwickeln?

An dieser Stelle mochte ich die Verherrtichung zur Seite Jegen und etwas ehrlicher
werden. Es ist nie einfach gewesen und nie reibungslos gelaufen. Wie jede andere
Struktur, die den Anspruch hat, die bereits entstandenen Raster zu 1gnorieren,
schwanken wir zwischen gegensatzlichen Extremhaltungen. Zwischen Hippiecha-
rakter und Professionalisierung, zwischen individueller Abkapselung und Aufldsung
im Projekt. Aber gerade diese Spannung, die manchmal schwer auszuhalten ist,

bringt immer wieder neue Impulse mit sich. Und so kam es zu unserem neuesten
Projekt, dem C/Q:
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C/0O bedeutet firr uns eine zeitlich befristete Zwischennutzung unterschiedlichster
Orte. Unser kiinstlerischer Eingriff in diesem Zeitraum bezieht sich immer auf die
Charakteristika des entsprechenden Ortes und thematisiert die Idee einer tempori-
ren Prisenz.

So kdnnen Zwischenrdume geschaffen werden, die neue Schnittstellen und Perspek-
tiven anbieten - uns und den anderen,

In unserem ersten C/O hatten wir ein Jahr lang die Méglichkeit, 3 Etagen, 12 Zim-
mer und ein Kellergewolbe zu bespielen. Eine Offenbacher Baugesellschaft hatte
uns mit Unterstiitzung des Kulturamtes das Haus fur den Zeitraum mietfrei zur Ver-
fugung gestellt. Da das Haus bald abgerissen wird, konnten wir hemmungslos her-
umexperimentieren. Da wurden alte Fototapeten oder zuriickgelassenes Inventar mit
in die Arbeit einbezogen, wurden Riaume zum begehbaren Kunstwerk verwandelt,
bis hin zum Deckendurchbruch, der zwei iibereinanderliegende Riume miteinander
verbinden solite. Der Ort gilt, so wird uns jedenfalls von allen Seiten zugetragen, als
der zur Zeit interessanteste unter den Ausstellungsorten. Wer uns besuchen mochte,
ist hiermit herzlich eingeladen und hat dazu noch bis Ende Juni die Gelegenheit,

dann ist Schluf3.

Wihrend unser Publikum also derzeit dem nahenden Ende entgegentrauert, haben
wir, meine Kolleginnen Gabi Schirrmacher, Sabine Hartung, Phyllis Kiehl und ich,
aus der positiven Erfahrung im Umgang mit temporiren Orten bereits die Vision
fir ein neues Kunstprojekt entworfen. Vier Frauen, die sich von einem Bild des
»Stadtnomaden” angezogen fihlen. Ein verspieltes Prinzip, das die Position der
Kiinstlerinnen der Stadt stiirken und ein Apgebot an alle Kiinstlerinnen ma-
chen soll, die an soichen Formen der Zusammenarbeit interessiert sind. Der
Arbeitstitel lautet , Passagen-Hotel“ und deutet schon den gedachten ,,Durchgangs-
Charakter* des Ortes an.

Das Hotel bezieht voriibergehend einen Ort, z. B. fiir den Zeitraum von einem Jahr
oder weniger und 1adt Kiinstlerinnen zu speziell erdachten Arbeitsprojekten ein. Die
Giaste wohnen und arbeiten wihrend dieser Zeit im Hotel und stellen ihre Ergebnisse
der Offentlichkeit vor. Die Arbeitsvorhaben entwickeln sich einerseits aus Themen,
die uns beschiftigen, andererseits aus Vorschligen, die von auBen kommen. Es geht
um die Verkniipfung individueller kiinstlerischer Ansitze mit den besonderen Gege-
benheiten des Standortes. Auf diese Weise kénnen ungewdhnliche Verbindungen
aufgebaut werden, die im Ergebnis ihrer Arbeit nicht Kunst-Export sind, sondern
erst durch die speziellen Bedingungen Gberhaupt entstehen kénnen.

Das Hotelprojekt versteht sich zunéchst als temporirer Ort, aber auch als Basis fiir
eine weiterfiihrende kiinstlerische Prisenz in der Stadt.

- Wie das Hotel schiieBlich aussehen wird, wieviel Zimmer es hat, wo es steht, wie-
viel Giste es haben wird, ist noch offen.

Neben den finanziellen Voraussetzungen mochte ich an dieser Stelle gerne noch mal
etne sehr konkrete und wirksame Form der Forderung herausstellen, namlich die
Bereitstellung ohnehin Jeerstehender Riume, die hier in Frankfurt zu unserem Stadt-
bild gehoren.
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- Es muf} nicht unbedingt der Messeturm sein, bei dem immer noch Etagen ieerste-
hen, ich bin mir sicher, es gibt auch noch andere reprasentative Orte, die fiir Kiinst-
lerinnen aus dem In- und Ausland eine verlockende Herausforderung wiren.

Wir vier Frauen haben grofie Lust auf dieses Projekt, das in Frankfurt eine wan-
dernde Arena fiir uns und viele andere Kiinstlerinnen werden kénnte.

Da ,Passagen-Hotel” ein Frauenprojekt ist, wiinschen wir uns auch die aktive Mit-
arbeit und Unterstitzung von Frauen. Das kénnen Kiinstlerinnen sein, aber auch
Politikerinnen, Journalistinnen und Autorinnen, Kritikerinnen, Freelancerinnen, Ent-

scheidungstrégerinnen in 6ffentlichen Amtern oder Kunstliebhaberinnen mit Geld
(oder auch ohne).

Vielen Dank fiirs Zuhéren. Meine Kolleginnen, Sabine Hartung, Phyllis Kiehl, Gabi
Schirrmacher und ich freuen uns auf kommende Gespriche. Danke.

Parastou Foroubar ist Kiinstlerin und aktiv in der Gruppe des Projektes Fahrradhalle in Offenbach
am Main.
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Theater

Arbeitspapier von Dr. Susanne Winnacker

Lassen Ste die Frau, wo sie ist!
Sie hat selber zwei Arme
Auflerdem hat sie zwei Beine
(die Sie nichts angehen, Herr!)
Sehen Sie, dal3 Sie selber durch-
kommen!“

Bertolt Brecht

Grundsiitzlich

Die zeitgendssischen feministischen Debatten iiber die Bedeutung der Geschlechtsi-
dentitat rufen immer wieder ein gewisses Gefithl des Unbehagens hervor, so als ob
die Unbestimmtheit dieses Begriffs im Scheitern des Feminismus kulminieren
kénnte.

Ist ,,weiblich sein" eine ,,natiirliche Tatsache“ oder eine kulturelle Performanz?

Wird die ,Natiirlichkeit* durch diskursiv eingeschriinkte performative Akte konsti-
tuiert, die den Kérper durch die und in den Kategorien des Geschlechts hervorbrin-
gen?

Es stelit sich die Frage, welche anderen grundlegenden Kategorien der Identitit - die
Binaritit von Geschlecht und Geschlechtsidentitit und der Korper - als Produktionen
dargestellt werden kénnen, die den Effekt des Natiirlichen, des Urspriinglichen und
des Unvermeidlichen erzeugen.

Gerade weil ,,weiblich“ nicht linger als ein feststehender Begriff erscheint, ist seine
Bedeutung ebenso verworren und unfixiert wie die Bedeutung von , Frau®.

Und weil beide Termint ihre verstorte Bedeutung jeweils nur als Termini einer Re-
lation erhalten, und weil es keineswegs mehr selbstverstandlich ist, daB die femini-
stische Theorie unbedingt versuchen muf3, die Fragen der primaren Identitit zu 16-
sen, um die Aufgabe der Politik voranzutreiben, miissen wir uns fragen, welche po-
litischen und welche kiinstlerischen Mittel sich als Konsequenz aus einer radikalen
Kritik dieser Identititskategorien ergeben.

Welche neue Kunst zeichnet sich ab, welche Politik, wenn der Diskurs tiber die fe-
ministische Kunst, die feministische Politik nicht linger von der Identitat als ge-
meinsamem Grund eingeschrankt wird?

Und in welchem MaBe schlieBt der Versuch, eine gemeinsame Identitat als Grundla-
ge der feministischen Politik auszumachern, eine radikale Erforschung der politi-
schen Konstruktion und Regulierung der Identitit selbst aus?
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Die Entwicklung der siebziger Jahre, frauenspezifische Themen frauenspezifisch zu
behandeln in der Weise, dal man/frau nach Nischen gesucht hat, nach ‘mannerfrei-
en’ Rdumen, in denen sich Frau zum einen unabhingig und zum anderen herr-
schaftsfrer entfaiten sollte, hat sich erledigt.

Die Frage nach der eigenen inneren Freiheit wird vor dem Hintergrund des riicklau-
figen Feminismus aber um so interessanter. Je mehr duBere Beschrinkungen nim-
lich wegfallen, die Griinde dafiir seien zunichst hintangestellt, desto mehr zeigt sich,
dafi es innere Beschrankungen der Frauen selbst sind, die sie daran hindern, ihr ei-
genes Leben und ihre eigene Kunst zu haben.

Allgemeiner laBt sich, auch ohne kulturpessimistische Gesinge anzustimmen, von
einer zunehmenden Herrschaft der Gegenwart auf Kosten sowohl von Erinnerung
als auch von Zukunftsentwiirfen sprechen. Wahrend in der Politik ein neuer Vulgar-
liberalismus erscheint und die Warengesellschaft auf die tendenzielle Alleingiiltig-
keit des Geldwerts als sozialer Norm zustrebt, bestirken nicht zuletzt die alten und
die neuen Medien eine Verhaltensdisposition, in der das Hier und Jetzt des seinen
Konsum frei wahlenden Individuums z&hlt und natiirlich bleiben von solchen Ent-
wicklungen die Frauen, weder als einzelne und vereinzelte noch als Gruppe oder als
Kraft jemals verschont. Wo es keine nennenswerten politisch-gesellschafilichen In-
halte jenseits des Geldwertes (und eines korrespondierenden ebenso gedankenlosen
Moralismus) gibt, darf man sich iiber dieses alarmierende Anzeichen dafiir, daf die
Gesellschaft auch an ihre Zukunft nicht glaubt, eigentlich nicht wundern. Auch nicht
dartiber, daf die Diskussion tiber die staatliche Férderung von Kunst durchweg aus
einer unsinnigen, aber iberall wie selbstverstandlich angenommenen Perspektive
geflihrt wurde: daB nimlich die Gesellschaft mittels des Staates Geld dafiir aufbrin-
gen solle (oder eben nicht oder nicht so viel), daB viele Leute Theater konsumieren
konnen.

In Wahrheit geht es natiirlich darum, daB sie ein Interesse (kein finanzielles und kei-
nes des entertainment) daran haben muB oder doch miifite, daB einige (wenige) die
Moglichkeit erhalten, nicht kommerzielles Theater zu machen - oder komplexen
Film oder schwierige Musik oder unverkaufliche Bilder. Nur wo dieses BewuBtsein
génzlich im Abgrund der Ahnungslosigkeit versackt ist, das namlich, daB der Zu-
stand der Kunst ein Index fiir den geistigen Zustand eines Landes ist, kann es zu
Jenen unheilvollen Gedankengingen kommen, die Kunstforderung an die soge-
nannte ,, Akzeptanz“ zu binden. Allerdings scheint dieses Problem hier nur am Ran-
de virulent zu sein, denn es soll hier ja gerade um die Forderung von Frauen gehen,
die in diesem Sinne nicht-kommerzielles Theater, Musik, Filme oder Tanz machen
wollen. Nur soll man vielleicht Gedanken wie diese im Hinterkopf behalten, wenn
man sich damit auseinandersetzen will, wie ein sinnvolles Forderkonzept in einem
durch viele Faktoren beschrinkten Rahmen zu erstellen ist.

Zum Theater (allgemein)
Wenn diese Kunstform diskutiert wird, so steht die folgende Beschreibung rasch im
Vordergrund: Erstens: im Vergleich zum Film und mehr noch zum Fernsehen, Vi-

deo und neuen Computer-Medien ist Theater zu schwerfillig, zu wortbezogen, zu

30

i

H.’

.

7




[l i._.

et

i|._||

if-

|; I

L

langsam. Es kann auf die interessierenden Themen nicht schnell genug reagieren. Es
ist veraltet, {iberholt, nicht mehr aktuell. Im Vergleich zu anderen Abbildungsfor-
men ist - zweitens - seine Kraft der Illusionierung hochst begrenzt. Keine Odyssee
im Weltraum, keine Schiachtbeschreibung, kein | Paris toute une nuit“. Diese Be-
schreibung trifft zu. Nur setzt sie Illusionierung und Aktualitat als fraglos giiltige
Normen voraus und nichts kénnte fragwiirdiger sein.

Fiir Theater ist wesentlich sein Charakter der Versammlung. Weder die versammel-
ten Museumsbesucher vor einem Bild noch das Publikum eines Films sind in die
Situation gebracht, realer Bestandteil der kiinstlerischen Handlung von Menschen zu
sein. Theater als Kunstform und als Verhaltensweise hat im Kern mit dem Zusam-
men-Kommen von Theatermachern und Publikum zutun. Als ein Forum steht es in
der Néhe von Parlament, politischer Versammlung und Gericht. Solange mithin der
Verhaltenstyp Versammiung existiert, besteht das Bediicfnis nach Theater. Geht der
erstere unter, verliert auch das letztere seine Grundlage. Versammlung heiBt zu-
sammenkommen, Konvention heiflt Zusammenkunft, Ubereinkunft, und Theater hat
als solches eine tiefere Affinitit zur Konvention als etwa der individuelle Akt des
Schreibens oder Malens. Nicht nur weil alle Kiinste, die auf Apparate - und daher
auf Geld - angewiesen sind, sich mehr nach dem Konventionellen richten. Theater
hat auch als soziale Institution eine wesentlichere Beziehung zur Konvention: es
wird - jedenfalls in Europa - immer noch in gewissemn Sinne als das Theater nder
Jeweiligen Gesellschaft gesehen.

Daraus ergibt sich zugleich, dafl die Grundfragen des Theaters immer wieder vom
Zuschauer hergestellt werden missen. Und zwar in dem Sinne, daBl das Theater sich
selbst fragt, welches der Ort des Zuschauers in seinem Feld ist. Nicht aber etwa in
dem Sinn, dafl der Zuschauer bestimmt, was er gezeigt knegt, das ist ja gerade der
Haken der Konsum- und Informationsgeselischaft, daB nur intendierte, gewollte,
vorgedachte Formen der Erfahrung stattfinden. Die alte Dualitit des isthetischen
Verhaltens - GenuB und Herausforderung - bricht dann zugunsten des problemlosen
Geniefens, der sogenannten Unterhaltung, zusammen.

Bedeutsam wird Theater dort, wo es den Zuschauer unvermutet, unversehens tiber-
rascht, seinen Reizschutz durchbricht. Wo es die Zuschauer getroffen hat - um nicht
betroffen zu sagen - war es Theater. Nur dort, wo Erfahrung von Theater nicht die
Form des Wissens annimmt, sondemn die Zeiterfahrung in sich selbst umstitlpt, aus-
hohlt, verdreht, kann fiir Momente die versteinerte imagindre Selbstgegenwirtigkeit
des Subjekts aufbrechen. Dann fillt es, stiirzt es aus dem Register der Information
ins Bodenlose eines Ungewissen, das seine Chance ist.

Uber Tanz (Exkurs)

Daf} es vor dem Hintergrund immer fortschreitender Technologisierung und ange-
sichts der Invasion der neuen Medien selbst in das Alitagsleben eines jeden der Tanz
ist, dem héufig die theatralen Experimente gelten, scheint geradezu verniinftig.

Die Debatte um die neuen Medien ist letzten Endes eine Kérper-Debatte und die
Technologisierung der Umwelt findet in den Karpern der einzelnen ihren Schauplatz
und ihren Kampfplatz zur gleichen Zeit. Der Korper ist das Schlachifeld und damit
offenbar der einzige Riickzugsort, Platzhalter des Unteilbaren, der verlorenen iden-
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titit. Denn was iibrig bleibt, wenn all die Schwundformen und Restbestinde von
Gemeinschaft, jedes Einverstindnis als zersplittert und unverlaBlich, wenn jegliche
sexuelle, politische, moralische, gesellschaftliche oder subjektive Identitit preisge-
geben ist, ist ein Korper, der handelt.

Jede Erfahrung, sei sie noch so sprachlos, gekennzeichnet von psychischer Stumm-
heit, der Unfihigkeit zur symbolischen Reprisentation, noch so schmerzhaft und
rudimentir oder durch Denken unauffindbar, ist eingespeichert in das alteste Spei-
chermedium der Welt, den menschlichen Kérper.

Deshalb ist es mehr denn je wichtig, den Tanz, nicht als Unter- oder Spezialform
sondern als eigenstindiges Genre des Theaters in alle Uberlegungen mit einzubezie-
hen.

Kurze Bestandsaufnahme der Frankfurter Situation

Verfolgt man die Situation der Frankfurter Theater und auch die der sogenannten
Freien Gruppen oder einzelnen KiinstlerInnen im Uberflug 148t sie sich im GroBen
und Ganzen als eine der aligemeinen Ratlosigkeit beschreiben.

Gefangen in einer seit lingerem stagnierenden politischen Situation, innerhalb einer
immer diffuser und undurchschaubarer werdenden Kunst-und Kulturpolitik, die so-
wohl FordermaBstibe fiir Freie KiinstlerInnen als auch das Umgehen mit bereits
bestehenden Institutionen betrifft (man erinnere sich an die desastrds unprofessio-
nellen Debatten iiber die SchlieBung des Theaters am Turm oder den offensichtlich
nicht mehr als serids zu bezeichrenden Umgang mit dem - noch - bestehenden
Filmmusuem der Stadt) ist es im Laufe der Jahre immer schwieriger geworden, vor
allem flir die Freien KanstlerInnen, einen produktiven Ort fiir sich selber eben als
KiinstlerInnen in einer urbanen Offentlichkeit zu bestimmen, von der sie abhidngen,
der sie sich aber auch mit Gegenentwiirfen aller méglichen Arten gegentiberstellen
und aussetzen wollen, vor allem, wenn die nicht nur finanziellen Spielraume auf so
drastische Weise immer enger werden.

Die Tendenz, frauenspezifische Entwiirfe eher als Einengungen anzusehen, die zu
unerwiinschten Ausgrenzungen sowohl des eigenen Standpunkts, aber ebenso ande-
rer Positionen fiihren ist einerseits eine innere, sie korrespondiert aber mit und ant-
wortet auf eine gesellschaftlichen Entwicklung nicht nur in Frankfurt, innerhalb de-
rer solche Themen und Entwiirfe zunehmend wieder diskreditiert werden.

Von einer Chancengleichheit fiir Frauen kann in diesem Sinne keine Rede sein, die-
ser Topos scheint in den letzten Jahren allerdings, vor allem auf der kulturpohti-
schen Ebene in die Verwaltung und Verwaltbarkeit abgerutscht und auf diese Weise
institutionalisiert und entschérft worden zu sein.

Dieser Tendenz etwas entgegenzusetzen bedeutet auf der hier zu verhandelnden
Ebene den Versuch einer Positionsbestimmung zu unternehmen, die es erméglicht,
diesem Topos einen Raum zu scharien und Knterien zu finden und das Potential
feministischer Kunst iiberhaupt wieder sichtbar zu machen und so einem offentli-
chen Blick aussetzbar.
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Die konkrete Situation beziiglich der Gleichstellung von Frauen und Mannern an
einzelnen Theatern oder auch innerhalb Freier Gruppen oder bei einzelnen freien
KiinstlerInnen ist sehr schwer zu beurteilen, weil es schon kaum mdglich ist, rein
statistische Informationen zu erhalten, weil solche , records™ nicht gefiihrt werden.
Weswegen die Situation hier nur sehr ausschnitthaft und wenig | faktisch* dargestellt
werden kann,

In den Archiven des Schauspiel Frankfurt zu fahnden ist zum Beispiel eher aus-
sichtslos. Man stellt einmal mehr fest, dal} wesentlich mehr ménnliche Biihnenauto-
ren gespielt werden als Autorinnen, Jelinek (eine Osterreicherin) wird allerdings
gespielt, auch Streeruwitz hier und da oder Marie-Louise Fleier, Maxie Wander
war zu finden oder Dea Loher, Inge Miiller, Hertha Miiller (beide innerhalb von Le-
sungen). Anregungen der Verlage (bes. Verlag der Autoren), die Schriftstellerinnen
férdern, werden aber wenig aufgenommen. Auf der Seite der Regie findet sich eine
dhnliche Situation. Etwa 80% der Regisseure sind nach wie vor minnlich, selbst die
Dramaturgie wird im Schauspiel Frankfurt traditionell minnlich besetzt, Dramatur-
ginnen bilden die Ausnahme, was fiir den grofien Bereich der Assistenzen aber nicht
mehr zutnifft.

Anders ist die Situation im Kiinstlerhaus Mousonturm. Dort sind fast alle leitenden
Positionen weiblich besetzt (Kiinstlerische Leitung; Presse- und Offentlichkeitsar-
beit; Betriebsbiiro). Das heiBt allerdings nicht, daB dort , weibliche* Themen oder
Regisseurinnen bevorzugt werden. Dort arbeiten seit Jahren Kinstlerinnen wie He-
lena Waldmann und Elettra de Salvo, neuerdings Meg Stuart und Wanda Golonka,
dal} allerdings ihre Themen feministisch seien oder ihr Augenmerk speziell auf den
Perspektiven der Weiblichkeit lige, kann nicht wirklich behauptet werden, etwas
anderes wire es sicher zu sagen, deren Kunst trigt eine weibliche Handschrift. Wie
im Theater, so gibt es auch im Bereich des Tanzes immer noch mehr minnliche
Choreographen als weibliche und wesentlich mehr Tanzerinnen als Tinzer. Aller-
dings 148t sich hier sagen, daB beide Bereiche sich einander annihern, nicht aber
programmatischerweise, sondern eher wildwiichsig,

Auch im Theaterhaus in der SchiitzenstraB3e findet sich kein ausgewogenes Verhilt-
nis zwischen minnlichen und weiblichen Regisseuren, Gastspielen, Kiinstlerinnen
und Kinstlern, aber wie eigentlich iiberall die Weigerung, ,,mannlich“ oder , weib-
lich* als Kriterium zu akzeptieren.

Wieder ein wenig anders ist die Situation im Gallustheater. Von einer Frau kiinstle-
risch geleitet, die ithren Schwerpunkt darin gefunden hat, sich sozial schwierigen
Themen zu widmen, kann man - auch - fravenspezifische Reihen und Festivals dort
finden.

Im Bereich der Freien Gruppen und EinzelkiinstlerInnen ist eine wesentlich héhere
Sensibilitdt fiir emanzipatorische Bestrebungen festzustellen und eine hohere Be-
wulitheit diesbeziiglich, auf beiden Seiten sowohl auf der der Frauen als auch auf der
der Ménner. Allerdings auch hier eine Art  Allergie™ gegeniiber Quoten, sprich ge-
geniiber formaler Gleichstellung. Die Bereitschaft, sich mit Autorinnen auseinander-
zusetzen und mit der Spezifik weiblichen Schreibens, Strategien, Verstandnis und
Herangehensweisen auszuprobieren, und zu entwickeln, ist wesentlich ausgeprégter.

Letder ist festzustellen, daB solche Versuche oft noch an ihrem eigenen ,Kunstan-
spruch® scheitern und den Weg in eine breitere Offentlichkeit nicht finden. (Im Be-
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reich der Untversititen aligemein ist das Verhaltnis zwischen Professorinnen und
Professoren nach wie vor katastrophal, der Anteil der Professorinnen betrug 1996
nur knapp 5%. I Bereich der Theaterwissenschaft sind es etwa 10%; eine einsame,
rithmliche Ausnahme bildet die Filmwissenschaft der Universitit Frankfurt, in der
bis auf zwei minnliche studentische Hilfskrifte ausschlieBlich Frauen beschiftigt
sind.)}

Diskussionspunkte / Kriterien

Es gibt keine oder kaum mehr Fravenzusammenhinge im &ffentlichen Raum.
Will man solche Zusammenhange wieder schaffen oder in die Arbeit in Projekte
investieren, die sich auf Orte beziehen, an denen sich sowieso nur Frauen befin-
den (typische Frauenarbeitsplatze, Frauengefingnisse, Frauenhiuser etc.)?

Will man also Kultur fordern oder Kunst?

Will man bereits erarbeitete kinstlerische Projekte gemeinsam unter Frauen zur
Diskussion stellen zu einem festen Termin, z.B. zwei mal im Jahr mit einer Mo-
deration oder Supervision, um den eigenen Blick auf Kunst zu schulen bzw. zu
erweitern?

Soll man frauenspezifische Themen vergeben in Form von Ausschreibungen fiir
Produktionsgelder, soll man dazu vom Frawenreferat der Stadt aus mit einzelnen
Héusern der Stadt in Kooperationsverhandlungen eintreten, um den so geforder-
ten Produktionen eine Offentlichkeit zu erméglichen?

Sollen geforderte Projekte einen sozial integrierenden Effekt bereits im Konzept
aufweisen, wenn ja, woran wiére der zu messen? Das kann heiBen: Es muB in den
vorgelegten Konzepten einen bewuBten Umgang mit Zeitgenossenschaft geben
und den Versuch, die Fragen zu beantworten, warum jetzt, warum so und warum
mit diesen Mitteln, was ist der spannende, unvergleichliche Punkt an gerade die-
sem Projekt?

Forderungen nach dem sogenannten Giefkannenprinzip haben bereits zu einem
rasanten Kahischlag auf dem Feld der Freien KiinstlerInnen gefiihrt. Also muf
man sich Kriterien erlauben. Der Vorschlag, ausschlieBilich professionelle expe-
rmentelle Kunst, experimentelles Theater zu férdern muB als genuines Interesse
formuliert werden.

Professionalitat bedeutet, die Kiinstlerinnen sind in der Lage ihren Lebensunter-
halt mit ihrer Kunst zu finanzieren, d.h. sie miissen schon mehrere Produktionen
zur Diskussion gestellt haben. Kontinuitit mufl lesbar gemacht werden.

Die Bedingung, das ausschlieBlich Frauen an frauenspezifischen Projekten be-
teiligt sein diirfen, hat sich nicht in jedem Fall bewihrt. Wie also manifestiert
sich der Faktor weiblicher Asthetik in einem eingereichten Projektvorschlag, vor
allem vor dem Hintergrund, daB Kunst ein Effekt ist, etwas, das nicht vollstindig
intendiert werden kann,
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» Was in Frankfurt ganz sicher fehlt ist ein Forum, das den Kontakt unter Frauen
herstellt, einen Rahmen bereitstelit fiir die inhaltliche aber auch die organisatori-
sche Auseinandersetzung iiber Kunst im &ffentlichen Raum.

* Eine Altemative zur Forderung einzelner Projekte ist ein jahrliches Festival mit
einem thematischen Schwerpunkt, einer Aktivitit also, die das gesamte zur Ver-
fiigung stehende Geld bindet.

Dr. Susanne Winnacker, Theaterwissenschaftlerin, Dramaturgin, Kuratorin,
Textautorin, Frankfurt am Main




Protokoll Runder Tisch "Theater” am 26. November
1998

Am Runden Tisch tellgenommen haben:

Asha Richard, Landesverband Freier Professioneller Theater

Helene Waldmann, Regisseurin (frei bzw. Mousontum)

Heike Bonzelius, Gallustheater

Helen Korte, Theater 9. November

Susanne Freiling, Freies Theaterhaus

Beatrix Blell, Ziehenschule, Studienseminar I

Dr. Susanne Winnacker, Institut fiir Theater-, Film- und Medienwissenschaft
an der J.W. Goethe-Universitit

Renate Kraul3-Potz, Leiterin des Frauenreferates

Karola Gramann, Frauenreferat

Johannes Promnitz, Amt fiir Wissenschaft und Kunst

Dieter Bassermann. Amt fiir Wissenschaft und Kunst

Zu Beginn erldutert die Leiterin des Frauenreferates das Verfahren der Runden Ti-
sche in Vorbereitung fir das Konzept zur Férderung von Kunst und Kultur von
Fraven in Frankfurt am Main. Erstmals seit Bestehen des Frauenreferates wird die-
sem Politikfeld eine umfassende Analyse gewidmet, so wie es fiir viele andere Fel-
der, in denen das Frauenreferat Aktivitaten entfaltet hat, selbstverstindlich war (z.B.
Arbeit, Gewalt gegen Frauen, etc.) Als Hintergrund der aktuellen Bestandsaufnahme
von Institutionen, dem Stand der Frauen darin, ihren Arbeitsbedingungen und Dis-
kriminierungen, ist die SchlieBung des Frauwenkulturhauses im Frithjahr 1998 zu
sehen. Die Mittel, die bisher dem Fravenkulturhaus zuflossen, stehen weiterhin im
stadtischen Haushalt. Es sollen Kriterien entwickelt werden, auf deren Basis kiinftig
eine sinnvolle Mittelvergabe erfolgen kann. Frauenkulturforderung soll perspekti-
visch jedoch keinesfalls nur aus dem Etat des Frauenreferates bestritten werden,
sondemn selbstverstindlich auch aus dem allgemeinen Kulturhaushalt. Zur Entwick-
lung des Konzeptes mochte das Frauenreferat Expertinnen aus verschiedenen kultu-
rellen Bereichen zu Rate ziehen.

Nach einer Vorstellungsrunde, in der die Teilnehmerinnen ihre Institutionen und
Arbeitsbereiche vorstellten, kristallisierte sich heraus, wie kontrar die feministische
Einmischung ins Theater bewertet wird.

Wihrend der erste Teil der Diskussion ein Austausch von Berichten iiber die Situa-
tion in den unterschiedlichen Bereichen des Theaters - von den etablierten Hausern
bis zur freien Szene - war, stand im zweiten Teil noch einmal das feministische
Selbstverstandnis und die Frage nach einer "weiblichen Asthetik " zur Debatte. Ein
Konsens wurde dariiber nicht erzielt, so daB eine Verstindigung auf eine zukiinftige,
wiinschbare Frauenforderung im Theaterbereich nicht zustande kam.

Die Diskussion im einzelnen:

Bea Blell auflert sich zu dem Projekt des HELP und beklagt, daf8 das Tanztheater im
Unterrichtskontext "Darstellendes Spiel” auBerordentlich schwer zu etablieren sei.
Gerade in dieser Kunstgattung bestehe aber fiir Midchen eine groBe Moglichkeit des
Selbstausdrucks und der Selbstfindung,
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 Susanne Freiling hebt die punktuelle Zusammenarbeit des Theaterhauses mit dem

Maddchenkulturhaus hervor und unterstreicht, Frauen stets Chancen zu geben.

Heike Boncelius beurteilt die Situation des Gallustheaters im Bezug auf die Ge-
schlechterparitit als gut. Dort sind in den letzten Jahren viele Stiicke von Frauen
aufgefiihrt worden. Auch das Musikfestival Canaille und Videogirls hatten dort ih-
ren Ort. Frau Boncelius stellte aber auch fest, da8 Frauen in den etablierten Hausern
nach wie vor weit unterreprisentiert seien, nur in der freien Szene sihe es besser
aus,

Susanne Winnacker fiigt dem hinzu, daB fravenspezifische Themen in Frankfurter
Hausern kaum sichtbar seien.

Auch Asha Richards merkt an, daB in den etablierten Theatern die Mehrzahl der
leitenden Positionen von Mannern besetzt sei.

Lediglich die Vertreterin der Gruppe 9. November glaubt sagen zu konnen, daB die
Frauen im Theater - gemeint ist auch hier die freie Szene - sich immer mehr durch-
setzten.

Helena Waldmann distanziert sich von den bisher geduBerten feministisch-kritischen
Positionen. Sie habe sich nie als feministische Regisseurin begriffen, auch wenn die
Kritik bei ihren Inszenierungen bisweilen von einer "weiblichen Asthetik” sprach.
Sie mochte keinesfalls in eine Frauenecke' gestellt werden. Ausschlaggebend sei fiir
sie die Qualitit einer Arbeit.

Susanne Winnacker vertritt demgegeniiber, daf es durchaus sinnvoll sein kann, von
einer weiblichen Asthetik zu sprechen, z.B. auch bei Helena Waldmann. Die femini-
stische Position sei dabei nicht so sehr eine Frage des Inhaltes, sondern der Form.

Asha Richards figt dem hinzu, da weibliche Asthetik nicht intendiert sein muf,
aber in der Rezeption dann doch deutlich werden kann. Sie unterbreitet einen kon-
kreten Vorschlag: ein Festival zu veranstalten, in dem Kunst von Frauen gezeigt und
dann iiber Fragen der weiblichen Asthetik reflektiert wiirde.

Frau Blell meldet Interesse an einem theaterpidagogischen Projekt an, in dem die
nach wie vor vorhandenen geschlechtsspezifischen Rollenmuster und Klischees be-
arbeitet wiirden.

Eine Forderung, die von allen geteilt wurde, war die nach mehr geeigneten Pro-
berdumen.

Der Vertreter des Amtes fiir Wissenschaft und Kunst, Herr Bassermann, ist der Mei-
nung, es stehe ausreichend Proberaum zur Verfiigung. Das Amt will dem Frauenre-
ferat eine Liste der vorhandenen Proberaume geben. In diesem Kontext wird die
Frage nach den Vergabekriterien fiir Rdume und finanzieller Zuwendungen gestellt.
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Nach Darstellung des Amtes fiir Wissenschaft und Kunst wird nach rein sachlichen
Kriterien und offen entschieden mit dem Ziel, Professionaliserung zu erméglichen.

Asha Richards kritisert den praktizierten Modus als "GieBkannenprinzip”. Thr ab-
schlieBender Vorschlag fir ein mégliches Projekt, einen Ort zu schaffen, an dem
Reflexion stattfindet, trifft auf allgemeine Zustimmung,

Protokoll: Karola Gramann
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Neue Medien

Arbeitspapier von Judith Ammann

Zum Text

Der Auftrag lautete, ein "Thesenpapier” zu erarbeiten tiber die strukturellen Bedin-
gungen fiir Frauen in Frankfurt am Main, die in der Produktion von Kunst im Sektor
Neue Medien tatig sind und womit diese Bedingungen verbessert werden konnen.
Das Thesenpapier umfaBt die Analyse der Strukturen und Bedingungen allgemein
(fir beide Geschlechter), die Analyse inwieweit, wodurch und wo Frauen ggf. be-
nachteiligt werden, wie und wodurch sowohl die Bedingungen verbessert werden
kénnen. Die Situation von Nachwuchskiinstlerinnen soll mit reflektiert werden. Be-
standteil der Analyse sind Recherchen bei den ortsansissigen Institutionen und ein
Brainstorming mit Kiinstlerinnen, die mit neuen Medien arbeiten.

Nun kenne ich die Arbeitsbedingungen und Arbeitsméglichkeiten der Kunstlerin-
nen, die mit Neuen Medien hier in Frankfurt arbeiten, seit rund 10 Jahren recht gut
und meine personlichen Erfahrungen sollen in diesen Text miteinflieBen. Aber gera-
de wegen dieser personlichen Erfahrungen und auch die Situation von Nachwuchs-
kiinstlerinnen im Auge behaltend, habe ich mich entschlossen, den Auftrag weiter
zufassen und nachzufragen, wie, wo und in welchen Bereichen derzeit Frauen hier in
Frankfurt mit Neuen Medien arbeiten. Denn Kunst entsteht nicht aus dem "Nichts”,
und obschon die neuen Medien so neu nicht mehr sind, sind sie es im Vergleich zu
anderen Kunstformen eben doch. Also bin ich der Frage nachgegangen, wie man ein
Umfeld schaffen konnte, das es Franen erleichtert, sich den Neuen Medien anzuni-
hern - thematisch, praktisch - und aus dem vielleicht dann (auch) Kunst entstehen
kann. Den theoretischen Ansatz bewufit auslassend (ich verweise auf die umfang-
reich vorhandene Literatur zum Thema) bin ich den Auftrag also praxisorentiert
angegangen. Wie wichtig solch ein Umfeld ist, méchte ich hier anhand meiner eige-
nen Erfahrungen darstellen.

Meine eigenen Erfahrungen

Ich habe Grafik Design studiert und nebst freischaffender Titigkeit zwei Biicher
veroffentlicht, die sich mit einer (Underground)Musikszene, die ab 1977 entstand,
auseinandersetzen. 1988 entschied ich mich, als deren Fortsetzung, ein Videoportrit
iiber Henry Rollins zu machen. Noch in der Schweiz lebend, verbrachte ich ein Se-
mester in der Videofachklasse der Schule fiir Gestaltung Basel, die im Jahr davor
gegrnindet worden war. Eine der ersten Studentinnen war Pipilotti Rist. Es gab ein
VHS-Schnittplatz mit einem allereinfachsten Schriftgenerator fiir das Erstsemester
und ein U-Matic-Schaittplatz mit Effektgerét fiir das Zweitsemester. Das waren da-
mals die "Neuen Medien".

Nach meinem Umzug nach Frankfurt absolvierte ich an der HFG - Hochschule fiir
Gestaltung in Offenbach ein Aufbaustudium im Bereich 16 mm Film. Urspriinglich
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wollte ich hier allerdings, und so wurde es mir zugesprochen, an meinem Videopro-
jekt

arbeiten. Aber die vorhandenen technischen Moglichkeiten waren noch rudimentirer
als die oben geschilderten.

Etwa etn Jahr spiter gelang es mir einen Kontakt zu einem kommerziellen Frank-
furter Videostudio aufzubauen. Ich durfte, da ich mir einen Tagessatz von damals
DM 4000.- und mehr nicht leisten konnte, wenn nicht mehr gearbeitet wurde, das
Studio fiir meine Arbeit nutzen. Das war folgendermalBen:

Jeden Abend so gegen 20.00 Uhr rief ich an, ob und wann ich denn arbeiten kom-
men kann. Manchmal sagte man mir um 22.00 Uhr und dann wartete ich dort oft bis
um 24.00 Uhr oder ldnger, bis dann das Studio frei war.

Ich war also in einem professionellen Studio und hatte keine Ahnung von den Ge-
réten, wuBte nicht, was man mit thnen machen konnte, wie sie zu bedienen und wie
sie miteinander iiber Kabel verbunden (das dnderte sich stindig) waren. Also fing
ich an, meine Wartezeiten mit Handbiicher lesen aufzuftllen, in einer Ecke sitzend,
weil sich sonst die Manner in ihrer Arbeit gestort fiihlten (was ich im Nachhinein
sogar verstehen kann, denn sie waren tatsichlich unter DauerstreB und arbeiteten
standig von morgens bis abends spat; fiir mich aber war es - obschon dankbar, denn
ich wuBlte, es gab nur diese eine Moglichkeit an meinem Videoprojekt zu arbeiten -
die demiitigendste Situation, in der ich als Frau jemals war). Tatsichlich bekam ich
von ihnen ab und zu einzelne Erklarungen zur Bedienung der Gerdte. Im Groflen
und Ganzen war es aber so, daf3 mir die Minner (es gab keine andere Frau auBler im
Sekretariat und in der Geschafisleitung, und auch heute, nach 9 Jahren ist es noch
fast genauso: nur gerade eine Freelancerin arbeitet dort) mit grofler Skepsis begeg-
neten und mit jedem weiteren Auftauchen meinerseits erstaunter waren. Spéter sag-

ten sie mir, daB alle Frauen, die es bisher versucht hatten, nach spitestens einer Wo-
che aufgegeben hitten.

Nach emniger Zeit konnte ich die Gerate bedienen, und die Manner begannen mich
zu respektieren; ich bekam eine Einfiihrung in das ganze System. Das System je-
doch verdnderte sich aufgrund der rasanten Entwicklung im Bereich Neue Medien
standig. Da ich nicht regelmaBig arbeiten konnte, manchmal lagen aufgrund von
totaler Studio-Auslastung Pausen von einem Monat und mehr dazwischen, kam es
immer wieder vor, daB die Gerite, die ich gerade mit Mith und Not zu bedienen ge-
lernt hatte, zwischenzeitlich durch neue ersetzt worden waren und so verbrachte ich
die Nichte emneut mit Handbicher lesen.

Dann wurde das nstitut fiir Neue Medien (INM) hier in Frankfurt gegriindet (siche
Text Gabriele Gramelsberger, Anhang 1) und ich wurde aufgrund meines Projektes
als Studentin aufgenommen. Aber auch da war die Sttuation, wenn auch - verhiilt-
nismaBig - von den Moglichkeiten her toll, recht schwierig: ca. 15 StudentInnen
teiften sich ein Videostudio und vier Silicon Grafics Workstations, das beste, was es
damals fiir Computeranimation gab. Betreuung stand begrenzt zur Verfligung, aber
von Anfang an war hierfiir das Budget nicht ausreichend, spater fiel sie fast ginzlich
weg. Wir arbeiteten rund um die Uhr in drei Schichten und selbst das reichte nicht
aus, um standige Reibereien um Arbeitszeit zwischen den StudentInnen zu verhin-
dern. Ich war aus diesen und technischen Griinden weiterhin darauf angewiesen,
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nachts und an Wochenenden in dem bereits erwihnten kommerziellen Videostudio
an meinem Projekt bis zu dessen Fertigstellung 1997 zu arbeiten.

Inzwischen hatte sich das Institut fiir Neue Medien von der Stddelschule abgekoppelt
aus den von Gabriele Gramelsberger in ihrem Text erwihnten Griinden und mit den
daraus resultierenden Konsequenzen. Als ich 1997 das INM verlie, war ich ein
"Uberbleibsel” aus der Anfangszeit, es gab keine StudentInnen mehr, die dort re-
gelmiBig arbeiteten. Die noch vorhandenen Computer und das Videostudio waren
und sind auf dem Stand der Griindungszeit geblieben. Fiir Neuanschaffungen oder
Wartung gibt es sozusagen kein Geld.

Immerhin konnte das INM aber wihrend mehreren Jahren einigen StudentInnen die
Maéglichkeit bieten, sich mit den neuen Medien vertraut zu machen und viele daven,
wahrscheinlich alle, arbeiten heute als KiinstlerInnen. Zwei der Frauen, die damals
mit mir studiert haben, sind heute Professorinnen: Alba D'Urbano an der Hoch-
schule fiir Grafik und Buchkunst Leibzig (sieche Interview, Anhang 2), Christa
Sommerer in Japan, und Constanze Ruhm (siehe Interview, Anhang 4) war Gastpro-
fessorin an der HFG Offenbach und ist dort derzeit in der engeren Auswahl fiir die
Professur.

Soviel zu meinen bisherigen - ausgesprochen leidvollen und zeitraubenden - Erfah-
rungen beziiglich des Arbeitens mit neuen Medien.

Meine personliche Konsequenz daraus

Was vor kurzem noch undenkbar war: (semi-)professionelles digitales Arbeiten auf
dem eigenen Rechner, nicht nur fiir Animationen sondemn auch fiir Video, wird lang-
sam moglich, wobei auch dies relativ ist, denn eine Summe von Minimum DM
15.000,~ ist derzeit noch als Erstinvestition (Rechner, Programme, Speicher) erfor-
detlich. Zwar kann man das, zumindest was den Bereich Video angeht, nicht mit den
Maoglichkeiten eines kommerziellen Videostudios (Postproduction) oder einer Mul-
timedia-Agentur vergleichen, aber, wenn auch ungleich viel umstandlicher und in
den Moglichkeiten beschrinkter, ist selbstindiges Arbeiten dank entsprechender
Programme, die nun auch auf den Macintosh's und PC's laufen, zumindest méglich
geworden; auch die kommerzieilen Agenturen (Das Werk, TVT, Scopas, usw.) ar-
beiten u.a. damit.

Dies strebe ich an und werde kein neues kiinstlerisches Projekt beginnen, bevor ich
mir nicht genau diese Arbeitssituation geschaffen habe. Zwar werde ich nicht génz-
lich auf den Goodwill von ortsansissigen Postproduction-Firmen verzichten kénnen,
aber diese Kontakte, habe ich mir im Verlauf der Jahre aufgebaut, so daB ich zuver-
sichtlich bin.

Wie machen's andere

Als Beispiel hierfiir méchte ich aus meiner nachsten Umgebung fiinf (Nachwuchs)
KiinstlerInnen anfithren, drei davon haben gerade ihr Diplom an der HFG Offenbach
gemacht oder stehen kurz davor: vor einigen Jahren erhielten 8 KiinstlerInnen (6
Ménner, 2 Frauen), die vorwiegend mit Neuen Medien arbeiten, fiir einen befristeten
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Zeitraum ein Stockwerk in einer Bank. Sie arbeiten alle auf ihren eigenen Rechnemn
und ich demnichst auch. Allerdings arbeite ich als einzige mit Video und bin, was
vor allem den Datenaustausch angeht, aus finanziellen Griinden vorerst, wie oben
erwéhnt, auf den Goodwill von ortsansissigen Studios oder eben einer "Werkstatt”,
siche Kapitel "Alternativen”, noch angewiesen.

Fazit

So sehe ich auch die Situation von anderen KiinstlerInnen hier und anderswo. Eine
Alternative dazu, wenn man denn nicht an einer Hochschule oder Fachhochschule
mit den entsprechenden Méglichkeit studiert oder selbst unterrichtet, sehe ich hier in
Frankfurt derzeit nicht. AuBer vielleicht, da8 man in einer Postproduction-Firma
arbeitet und mit ihr ein Abkommen beziiglich der Nutzung der Gerite fiir eigene
Arbeiten trifft. Hierflir kenne ich allerdings Beispiele; einige funktionierten, die
meisten nicht. Zwei Kiinstlerinnen aus meinem niheren Bekanntenkreis arbeiten fiir
offentlich-rechtliche Sender in Mainz.

Diese Ausgangssituation, ist vorerst fiir Frau und Mann gleich. Aber: wesentlich
mehr Ménner als Frauen (die Griinde dafiir siehe Anhang, diverse) finden Arbeit in
Video- Postproduction-Multimediaagenturen oder machen sich selbstindig als Netz-
und/oder Computerbetreuer. Diese Jobs sind sehr gut bezahlt.

Die im Raum Frankfurt am Main vorhandenen Studienangebote

INM, Institut fiir neue Medien:
Das INM kann heute aufgrund der finanziellen Situation technjsch sozusagen nichts
anbieten auler dem Videostudio, aber das ist auf dem Stand von 1990 geblieben. Es

finden dort vor allem Vortrige, Symposien und Ausstellungen statt. Siehe Anhang 1,
Text Gabriele Gramelsberger

HEG, Hochschule fiir Gestaltung Offenbach:

Die technische Grundausstattung ist recht gut, aber nicht in geniigender Anzahl vor-
handen. Wer wirklich an den Geriiten arbeiten will, schafft es auch.

Uni Frankfurt, Kunstpéadagogik, Fachbereich Neue Medien-
Hier handelt es sich um einen neuen Fachbereich, der gerade von
Frau Prof. Birgit Richard eingerichtet wird.

Siehe Anhang 5, Text Frau Prof. Birgit Richard

Fachhochschulen in Wiesbaden, Darmstadt, Kassel

Die im Raum Frankfort am Main ansissigen Videostudios, Postproductions-
und Multimediafirmen

Es sind viele, rund 60 davon sind mittlerweile Vereinsmitglieder des Multimedia
Kreativzentrums Hessen, siehe Anhang 6 Text Barbara Meder. Aufgrund meiner
persénlichen Erfahrung sage ich, daB es illusorisch ist, Firmen wie Das Werk, TVT,
Scopas usw. als feste Konstanten in ein mégliches Konzept zur Férderung von Ar-
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bertsmoglichkeiten (freie, nicht betriebseigene) fir Kiinstlerinnen zu integrieren.
Solche Firmen konnen dies von ihrer Struktur her gar nicht anbieten, von wenigen,
speziellen und zeitlich extrem befristeten Ausnahmefallen einmal abgesehen. Solche
Postproduktionsfirmen stehen unter Dauerstre und arbeiten "open end”. Wenn ich,
beispielsweise beim "Werk”, so einen Ausnahmefall ab und zu in Anspruch nehmen
darf, dann ist es

irgendwann nachts um 2.00 Uhr, und auch das weiB ich vielleicht gerade mal 1
Stunde vorher.

Und dann 1st es auch so, daB man sich mit den Geriten auskennen muB, denn Be-
treuung gibt es in den seltensten Filien. Aber wie soll man sich mit einem “Henry",
einem "Flame" auskennen konnen, wenn man nicht die Moglichkeit hat, den Um-
gang mit ihnen zu erlernen? Solche und andere Gerite kosten plus/minus 1 Mio. DM
und sind in Hochschulen nicht vorhanden. Erschwerend hinzu kommen die stindi-
gen technischen Verinderungen innerhalb eines Studios, die man nur kennen kann,
wenn man dort regelméBig arbeitet.

Alternativen

Eine Alternative dazu kénnte eine Art "Werkstatt® fiir KiinstlerInnen sein, die Ge-
rite und Betreuung zu niedrigen Kosten anbietet, siche Interview Susan Lohr, An-
hang 3. Sie zitiert entsprechende Beispiele aus Hamburg und Berlin. Leider konate
ich deren Angebote und Ausstattung nicht in Erfahrung bringen.

Auf die "Werkstatt"-Idee gehe ich spiter noch einmal ein.

Wo, wie und in welchen Bereichen arbeiten derzeit Frauen, von den Kiinstle-
rinnen einmal abgesehen, hier im Raum Frankfurt am Main mit Neuen Medi-
en?

Gemeinsame Projekte, Gruppen, Organisationen
Beil meinen Recherchen fiir diesen Text habe ich kennengelernt:

* Frau Prof. Ulla Wischermann, Uni Frankfurt, Fachbereich Soziologie: "Frauen-
bewegung und Frauenvernetzung im Internet”, siehe Vorlesungsverzeichnis und
Textanhang 7.

¢ Frau Prof Birgit Richard, Uni Frankfurt, Kunstpidagogik, Fachbereich Neue
Medien u.a. Frauenforschungsprojekt, siehe Textanhang 5. 75 % ihrer Studenten
sind Frauen.

* Das Frauen-Softwarehaus, Frau Keitel, siehe Kursangebot und Interview,
Anhang 8.

* Die "Webgrris" (international organisiert), hier erwihnt sei Bettina Maisch, sie
ist die Koordinatorin fiir die Frankfurter Webgrrls, siehe Interview, Anhang 9
und Petra von Rhein, siehe Text, Anhang 10. Sie ist engagiert bei den Webgrrls,
u. 2. bereitet sie dort zusammen mit anderen ein Madchenprojekt vor, derzeit
Dozentin am Frauen-Softwarehaus, berit die "Frauenbetriebe”. Sowohl sie, wie
auch Bettina Maisch, haben mir von unzahligen nationalen und internationalen
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Frauen-Internet-Projekten erzihlt. Auf meinen Wunsch hin schickte Frau Maisch
meine Fragen an die Frankfurter Webgrrls; die bis zu diesem Zeitpunkt einge-
troffenen Antworten siehe Anhang 9.

» "Frauen-Online", Michaela Hohle, Annelore Schmidt, Mainz, siehe Text,
Anhang 11,

e Ich habe nachgefragt bei Werbe-, Postproduction- und Muitimediaagenturen.
Hier arbeiten die Frauen meist als Grafikerinnen, Screendesignerinnen.

* Inallen anderen Dominen (Programmierungen, Animation, digitale Videoverar-
beitungen, Netz- und Computerbetreuung) arbeiten vorwiegend Manner. Siehe
hierzu die Antworten von Webgrrls aus deren Praxis. In einem groBen Videostu-
dio, daB ich gut kenne, arbeitet gerade eine Frau als Freelancerin; sie macht Do-
kumentationen, arbeitet also eher "klassisch”. In einem anderen, daB ich aller-
dings nur von nachts ab 23.00 Uhr kenne, sehe ich ab und zu eine Frau am "Hen-
ry" (digitales Videoeffektgerit) arbeiten, In weiteren kenne ich ein paar "Avid"-
Editorinnen, sie setzen aber eigentlich die traditionelle Rolle von Frauen als
Cutterinnen mit heutigen Mitteln fort. Wesentlich mehr Fraven trifft man in den
Bereichen Konzeption; sie sind Artdirector, Geschiftsfilhrerin... Auch hier do-
minieren die Minner.

Andere Kontakte, nicht auf Frauen beschriinkt, unserem Projekt gegeniiber
aber offenstehend

¢ Dagmar Bornemann, Geschiftsfithrerin von "Creatron®, siehe Interview,
Anhang 12

* Barbara Meder, Interims-Geschaftsfiihrerin des Multimedia Kreativzentrums
Hessen, siehe Text, Anhang 6. Sie hat spontan flir unser Vorhaben die Einrich-
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tung eines Frauenprojekts in ihrem Haus vorgeschlagen, sowie Vermittlung von
Kontakten. €3
&
Andere Kontakte &
+ Institutionen wie das INM oder die HFG. Aber sie kénnen meiner Meinung nach &

von threm Aufirag her nicht frauenspezifisch wirken. Was nicht heiBen soll, daB
dort nicht das eine oder andere Projekt, sofern denn iberhaupt Méglichkeiten
vorhanden, realisiert werden kann,

* Prof Dr. Drobnik, Uni Frankfurt, Fachbereich Informatik (siche
http://www.tm.informatik.uni-frankfurt.de). Vielleicht kann man an ihn

in seiner Eigenschaft als Mitglied des "Sonderforschungsbereich Vernetzung”
mit einem ganz konkreten Projekt herantreten.
Von seinen 985 Studenten sind 140 Frauen.
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Gesprich mit folgenden Kiinstlerinnen

» Prof. Alba D'Urbano, siehe Interview, Anhang 2
* Susan Léhr, siehe Interview, Anhang 3

» Constanze Ruhm, siehe Interview, Anhang 4. Sie bemerkt in ihrer Antwort, daf}
sie Arbeiten ihrer Studentlnnen nicht nach genderspezifischen, sondern kiinstle-
rischen Kriterien beurteilt. Ich glaube, das trifft in der Kunst allgemein zu. Von
"Frauen-Ausstellungen” einmal abgesehen, kenne ich keine Kinstlerinnenpro-
jekte, obwohl ich mir sicher bin, daB es sie gibt.

Mein Diskussionsverschlag fiir den Runden Tisch

Bei metnen Recherchen ist mir aufgefalien, daB es immer mehr frauenspeziefische
Projekte rund um die Neuen Medien gibt, aber daB sie, obwohl hier in Frankfurt
angesiedelt, sich oft untereinander nicht kennen. Alle kimpfen mit wenigen Mitteln
fiir thr jeweiliges Projekt (Kiinstlerinnen sind hier ausdriicklich mit einbezogen), alle
sind komplett tberbelastet und teilweise auch frustriert. Mein primérer Auftrag lau-
tete zwar zu erforschen, was man speziell fiir Kiinstlerinnen, die mit neuen Medien
hier m Frankfurt arbeiten, tun kénnte. Aus Griinden, die ich in meinem Text zu er-
lautern versucht habe, mochte ich das Thema weiter fassen, denn Kunst entsteht, wie
bereits erwéhnt, nicht aus dem "Nichts". So frage ich ob man die Idee einer Art
"Werkstatt" oder "Labor" diskutieren konnte, wo alle diese verschiedenen Aktiviti-
ten - theoretische wie praktische - gebiindelt werden kénnten: von Vortrigen bis zur
kiinstlerischen wie auch kreativ in weiterem Sinne oder berufsorientierten Nutzung
von neuen Medien zu geringen Mieten. Dies in Kooperation mit hier ansissigen In-
stitutionen, wie ich sie oben angefiihrt habe.

So kénnte man ein Umfeld schaffen, von dem ich am Anfang des Textes gesprochen
habe, aus dem in ein paar Jahren dann eben auch Kunst entstehen kénnte.

Judith Ammann, Dipl. Grafikerin. Nebst freischaffender grafischer Tatigkeiten Verdffentlichung

zweier Biicher und einer groferen Videoarbeit:

1981 ~Ereka Prompt”, Sammlung von Songtexten einer ab 1977 vorwiegend in Europa und
Amerika enstandenen Underground- und Independent Musikszene

1987 »Who's Been Sleeping In My Brain?, Interviews Post Punk, Suhrkamp Verlag
Frankfurn

1997 ~Henry Rollins” (sort of) a portrait "83 - ‘89, Videoportrit tber d i e Kultfigur des
amerikanischen Underground (94 min)

1999 Schindler Stipendium, Los Angeles; daraus folgend groBere Videoarbeit im Entstehen

Die im Text erwihnten Anhiinge kénnen wir an dieser Stelle nicht vergffentli-
chen, da wir dazu nicht legitimiert sind. Es handelt sich dabei vm Interviews,
die Judith Ammann iiber das Internet gefiihrt hat.




Protokoll Runder Tisch "Neue Medien " am 15. Dezember 1998

Am Runden Tisch teilgenommen haben:

Judith Ammann, Kiinstlerin und Autorin

Gabriele Gramelsberger, Institut fiir Neue Medien

Prof. Dr. Birgit Richard an der J. W. Goethe-Universitit,

Fachbereich Kunstpidagogik, Neue Medien

Dr. Ulla Wischermann an der J. W. Goethe-Universitit,

Zentrum fiir Fravenstudien und zur Erforschung der Geschlechterverhiltnisse
Petra von Rhein, Webgrrls u.a.

Hanna Keitel-Kivonron, Softwarehouse

Renate KrauB-Pétz, Leiterin des Frauenreferates

Karola Gramann, Frauenreferat

Vorausgestellt sei eine aktuelle Mitteilung, die Frau Keitel, Frauensoftwarehaus,im
Laufe der Diskussion machte. Das Arbeitsamt fordere nicht mehr im Bereich 'Frauen
und Neuen Medien', weil es hier kaum noch Benachteilj gungen gibe,

Die Erfahrungen aller am Runden Tisch Beteiligten fiihren allerdings zu einem der
Auffassung des Arbeitsamtes entgegengesetzten Ergebnis, nach dem die Neuen Me-
dien in allen Bereichen von Minnern dominiert werden, deren ‘Herrschaftswissen'
Frauen den Zugang erschwert. Diese Machtstruktur wollen die Minner sich erhal-
ten.(Grammelsberger, vom Rhein, U.Wischermann). Der auBerordentlich kostenin-
tensive Hightech-Bereich ist fest in Mannerhand. Das dem Runden Tisch zugrunde-
liegende Arbeitspapier der Frankfurter Kinstlerin Judith Ammann bestitigt anhand
zahlreicher (Ober das Internet gefiihrter) Interviews, daB eine kritische Bestandsauf-
nahme des Themas Technik und Geschlecht uberfilli g ist.

Die Bedeutung der Neuen Medien fiir die Zukunft unserer Gesellschaft war unbe-
stritten. Angesichts der Probleme, mit denen die Frauen im Kontext der Entwicklung
der Neuen Medien konfrontiert sind, wurden folgende Aufgabenfelder umrissen,
deren Bearbeitung eine strukturelle Verbesserung der gegenwirtigen Situation fiir
Frauen bedeutet und zu wachsender Chancengleichheit fiihrt:

1. Die Maglichkeit zum Erwerb und zur Yermittlung von Technikkompetenz,
Aufbau eines Netzwerkes, gegenseitige Hilfe, ausgehend von einer Analyse der
Bediirfnisstrukturen. Dabei wurde gefordert, das Verhaltnis von Frauen und Neu-
en Medien nicht nur als ein defizitares zu denken, sondern auch die subversiven Po-
tentiale herauszustellen (U.Wischermann). Ein Beispiel sind die "Webgirrls", eine
tiber das Internet agierende Gruppe, die ihre Aufgabe darin sieht, Verbindungen auf-
zubauen, know how auszutauschen, Jobs zu vermitteln u.v.m.. Ammann favorisiert
dieses Konzept der "Selbsthilfe".

Bei Frauen und Midchen sind die Schwellenéngste stark (Richard) und miissen erst
einmal abgebaut werden. Ein 'ménnerfreier’ Zugang ist wichtig, deshalb mufl es
Kurse nur flir Fraven und Madchen geben. Technik- und Wissensvermittlung rei-
chen nicht aus, die pidagogische Seite, vor allem in der Arbeit mit Midchen, ist
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wichtig (vom Rhein). In Frankfurt existieren entsprechende Projekte z.B. beim
Midchenkulturzentrum Mafalda und bei den Startbetrieben. Im Rahmen von Kunst-
und Kulturforderung jedoch miisse Computer als kreatives Medium verstanden wer-
den. Es geht um die Vermittlung, daf3 mit Technik Kunst gemacht werden kann.
'Fitmachen fiirs Internet’ geniige nicht (KrauB-Pétz).

2. Den Aufbau eines Geritepools zur Verbesserung der Produktionsmiglich-
keiten, Nutzung bereits vorhandener Ressourcen. Grammelsberger und Richard
erkldren sich bereit, eine Liste der in den jeweiligen Instituten vorhandenen Gerite
an Judith Amman zu schicken, die daraus eine Gesamtliste erstellt. Termin Ende
Januar 1999

Eine Einschrinkung der Nutzungsmoglichkerten ist durch das Sicherheitsproblem
gegeben, das eine Offnung fast unmoglich macht. Zudem ist beim Gebrauch der
Geridte eine Anleitung durch geschultes Personal notwendig Renate KrauB-Potz
fragt, inwieweit so etwas ehrenamtlich geleistet werden konnte. Diese Moglichkeit
wird von den Expertinnen als nicht praktikabel erachtet, da die Handhabung der Ge-
rite sehr spezialisierte Kenntnisse voraussetzt. Ehrenamtliche Experten oder per
Honorar bezahltes Personal ist denn die zu klirende Alternative.

3. Verbesserung der Priisentationsmoglichkeiten und der Vermittlung. Gram-
melsberger beschreibt, da3 die Anerkennung von Arbeiten nach der Avanciertheit
der Technik beurteilt wird, mit der die kiinstierische Umsetzung erfolgt, nach dem
Motto "Je aufwendiger (d.h. je teurer) desto interessanter.” Da Kunstprojekte von
Frauen oft poetischer, technisch weniger spektakuldr sind, finden sie weniger Aner-
kennung. Dabet wird uibersehen, daf} der Zugang der Frauen zum technischen Medi-
um ein bewufit anderer ist, nicht ein defizitirer. Deshalb ist ein regelmaBiges Forum
erforderlich, wo die Arbeiten von Frauen gezeigt und zur Diskussion gestellt werden
kénnen.

4. Es 1st ein Vernetzungskonzept notwendig, das Theoretikerinnen und Praktike-
rinnen zusammenbringt, um die Ressourcen beider Seiten zu mobilisieren und zu
nutzen. Vorschlag, eine Vortragsreihe zu machen und ein Symposion zu veranstaiten
(U.Wischermann). Mogliches Thema: “Frauen und das Dritte Jahrtausend".

5. Einrichtung einer Vermittlungs- und Projektbirse. Sie konnte bei einer bereits
bestehenden, kommerziellen Einrichtung wie dem Multimedia Kreativzentrum ange-
siedelt werden. Frau Meder vom MK konnte zwar am Runden Tisch nicht teilneh-
men, hatte aber schon im Vorfeld Kooperationsbereitschaft signalisiert. Mit ihr soll
Kontakt aufgenommen werden.

Mit dem Projekt Hessen Media z.B. werden derzeit landespolitische Strukturen ge-
schaffen. Es ist zu priifen, inwieweit hier Moglichkeiten finanzieller Forderung be-

stehen, dariber hinaus sollten auch Forderméglichkeiten auf européischer Ebene
eruiert werden.

Protokoll: Karola Gramann
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Frauen und Film

Arbeitspapier von Karola Gramann

Film in Frankfurt

Film umfaBt verschiedenste Bereiche, die allerdings in Frankfurt nicht gleichmaBig
vertreten sind: zum einen Vertrieb und Auffiuhrung; zum anderen Archivierung, Re-
staurierung; dann die Filmkritik und Filmpublizistik; schlieBlich Filmtheorie und -
geschichtsforschung; und am Ende: die Filmproduktion.

Als "Filmstadt" laBt sich Frankfurt nur unter bestimmten Aspekten bezeichnen:
Selbstverstindlich beherbergt es wie andere GroBstidte auch eine Reihe von Kinos,
hat vor den Toren ein Multiplex (das Kinopolis in Eschborn} und wird in naher Zu-
kunft iiber ein groBles Kinohaus mit vielen Silen verfiigen, das Metropolis, das im
ehemaligen Volksbildungsheim entsteht. Doch schaut man etwas neben die kom-
merziellen Spielstitten, dann sieht es schon mager aus. Es fehlen weitgehend Pro-
grammkinos, die eine Prisenz von Filmgeschichte und der Vielfalt gegenwartiger
Filmproduktion bewirken wiirden. Eine Anderung in dieser Hinsicht ist nicht abzu-
sehen. Kennzeichnend fuir die Haltung der Stadt gegeniiber der Kinokultur ist, daB
das Kulturdezernat 1992 beschloB, das Kommunale Kino - als erstes seiner Art 1970
vom damaligen Kulturdezernenten Hilmar Hoffmann gegriindet - zu schlieBen; nur
heftiger offentlicher Protest konnte es retten. Das ehemalige Kommunale Kino ar-
beirtet als Kino im Deutschen Filmmuseum jedoch seither in reduzierter Form: es
kann sich nicht allein den Aufgaben der Filmbildung und Pflege der Filmkultur
widmen, sondern muB Geld einspielen. Neben dem Kino im Deutschen Filmmuseum
existiert als einziges Progammkino noch das Mal Ses'n. Geht man davon aus, daB
der Film im stadtischen Raum am sichtbarsten durch die Kinos wird, dann nimmt
sich die Filmkultur Frankfurts - schon im Vergleich zu Miinchen und Berlin - iu-
Berst einseitig und reduziert aus.

Wer nach der Filmstadt Frankfurt fragt, muB aber etwas abseits der Kinos suchen
und findet dann, daB Filmgeschichte, Filmtheorie, Filmpublizistik institutionell rela-
tiv stark vertreten sind. Zum Teil ist die Fokussierung auf diese Aspekte der Film-
kultur das Resultat der Kulturpolitik Hilmar Hoffmanns. Unter seiner Agide zog
Frankfurt zwei archivische Einrichtungen an sich: das Deutsche Institut fiir Film-
kunde und das Deutsche Filmmuseum, mit Filmsammlungen, Plakat-, Fotografie- ,
Begleitmusik- und Apparatesammlungen, Filmbibliothek und einigem mehr. Es ent-
stand zudem ein Sammelschwerpunkt Film an der Stadt- und Universitatsbibliothek.
An der Universitat wurde 1992 eine der ersten - und bis heute relativ seltenen - Pro-
fessuren fiir Filmwissenschaft eingerichtet, die seit 1992 im Rahmen des Instituts fiir

Theater-, Film- und Medienwissenschaft arbeitet. - In Frankfurt erscheint die Zeit- -

schrift epd Film, herausgegeben vom Gemeinschaftswerk der Evangelischen Publi-
zistik, die einen kritisch-informativen Anspruch mit einer relativ hohen Auflagen-
zah] verbindet; es erscheinen zudem drei theoretisch und historisch orientierte Zeit-
schriften, bzw. Jahrbiicher: Frauen und Film (in Frankfurt seit 1983}, KINfop und
Film und Kritik. Der Verlag Stroemfeld hat sich - neben dem Fischer Verlag - nicht
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nur mit diesen Zeitschriften, sondern mit kontinuierlicher Verdffentlichung von
Schriften zum Film profiliert.

Filmproduktion, als Wirtschafiszweig verstanden, ist in Frankfurt vergleichsweise
schwach vertreten. Der Postproduktionsbereich allerdings hat sich in Frankfurt und
der Region stark profilieren kénnen, wie der internationale Fachkongress eDit'98 im
Rahmen der Ausstellung Fifm & Computer im Deutschen Filmmuseum im Herbst
1998 deutlich gemacht hat.

Charakteristisch 15t wiederum, daf3 es zwet Ausbildungstitten fiir den Film gibt: an
der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach und an der Stidelschule. An beiden
Filmklassen sind Frauen als Studierende stark vertreten, ihre Arbeitsméglichkeiten
nach dem Diplomabschluf3 jedoch sehr unterschiedlich. Wahrend, wie Nachfragen
ergeben haben, die Absolventinnen der HfG Offenbach im Bereich von Kamera,
Schnitt, aber auch Regie beruflich Fu} fassen konnen, ist es fiir keine der freien
Kiinstlerinnen moglich, sich ihre Existenz iber die Filmarbeit zu sichern. Hinzu-
kommen eine Reihe von unabhingigen, nicht kommerziellen Filmproduzenten, -
"Rucksackproduzenten”, wie sich einige in einer aktuellen Diskussionsveranstaltung
nannten -, die im Filmbiiro verbunden sind. AuBBerdem haben die Hessische kultu-
relle Filmforderung und die Filmforderung des HR ihren Sitz in Frankfurt.

Trotz der starken Tradition des Kommunalen Kinos und trotz einer Programmkino-
geschichte, sieht es im Auffuhrungsbereich nicht gerade rosig aus. Es gibt neben
dem Kino im Filmmuseum noch das Valentin in Hochst und - immer am Rande der
SchlieBung - das Mal Seh'n; ein Lichtblick ist, daf} es ein neues Orfeo geben soll.
Neben diesen Kinos veranstalten die Stiddelschule, die Hochschule fir Gestaltung,
das Museum fiir Moderne Kunst und das Institut fiir Theater-, Film- und Medien-
wissenschaft regelmaBig offentliche Filmvorfiihrungen. Es gibt schlieBlich noch drei
Festivals in der Stadt: die jahrlich vom Filmbiiro Hessen veransialtete Frankfurier
Fiimschau, die 1998 zum 13. mal stattfand, das Kinderfilm-Festival und das Schwul-
lesbische Filmfest, das bisher im Werkstattkino Mal seh’n bzw., 1997, im Lofthaus
stattfand und jetzt leider durch das rein kommerzielle, iberregional organisierte Fe-
stival Verzaubert verdrangt zu werden droht. In der Nihe haben wir das Wiesbade-
ner Fxground on Screen, das ebenfalls jahrlich stattfindet und ein Forum fur den
unabhiingigen und Underground-Film ist. Traditionsreich im Umland ist das (Super
8-) Filmfest Weiterstadt.

Den Uberblick zusammenfassend 148t sich sagen: es gibt in Frankfurt keine blihen-
de Filmwirtschaft, aber es existiert eine unverzagte, wenn auch reichlich zersplitterte
Filmkultur mit einem starken theoretischen und filmgeschichtlichen Element.

...und die Frauen?

Filmkultur fand in Frankfurt in den achtziger und frihen neunziger Jahre unter ex-
pliziter Beteiligung von Frauen statt: es gab zwei Frauen-Kino-Initiativen, im Stu-
dentenkino Pupille und in der Harmonie, die damals ein Programmkino waren. Im
Mal Seh'n leisteten Eva Heldmann zu Beginn der 90er Jahre und Antje Witte bis
1997 feministische Programmarbeit; im Fravenkulturhaus gab es 1994 regelmiBig
Veranstaltungen mit Filmprogrammen, Vortrigen und Diskussionen, deren erklirtes
Ziel es war, eine Vernetzung unter Filmarbeiterinnen herzustelien und ihnen eine
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Offentlichkeit zu schaffen. SchiieBlich wurde Kino e. V., Verein zur Forderung von
Zuschauerinnen und Zuschauern, gegriindet, der zunichst mit dem Kino im Filmmu-
seum zusammenarbeitete und schlieBlich in der Etablierung regelmifBiger Filmver-
anstaltungen an der Frankfurter Frauenschule mindete. Fast nichts mehr von dieser
Einmischung der Frauen in die

Kinodffentlichkeit ist erhalten. Nur vereinzelt finden Filmveranstaltungen, Work-
shops statt, sei es auf Initiative und im Rahmen von Projekten des Frauenreferats,
oder auch hin und wieder noch in der frankfurter Frauenschule. In der Frauen-
schule hat es sich in den letzten drei Jahren hauptsichlich um lesbische Filmarbeit
gehandelt.

Chancengleichheit?

Die Frage scheint in der Frankfurter Filmszene in erster Linie nicht zu sein, ob Frau-
en benachteiligt werden. Zum Beispiel geht es den Filmmachern allgemein schiecht,
so daf} es schwer ist, von einer besonderen Benachteiligung der Frauen zu sprechen.

Ebenso ist die offentliche Prisentation von Filmen, die Kinoarbeit insgesamt
schwienger, die Kinooftentlichkeit schwiacher geworden, so daB der Riickgang der
Fraueninitiativen auch hier einem allgemeinen Trend entspricht.

Zu erinnern ist dabei daran, daB nicht nur zwei Programmkinos, die Ende der siebzi-
ger Jahre entstanden, inzwischen geschlossen haben - das Chapter Two und das Or-
Jeo, zwel andere - die Harmonie und das Berger - sich in Erstauffiihrungskinos ver-
wandelt haben, sondern daf3 auch die zwei Verleihe, die in Frankfurt ansissig waren,
verzogen sind, bzw. aufgegeben wurden. Der Verkauf des erfolgreichen und inter-
national renommierten Pandora Verleihs an die Miinchner Kinowelt im Sommer 98
verstorte die hiesige Kinobranche. Der erst vor wenigen Jahren gegriindete Pegasos
Verleih, der sich mit einem Angebot von unabhingigen Produktionen kieinerer
Filmlander Asiens, Afrikas, Lateinamerikas und Europas etablieren konnte, verlegte
gerade seinen Hauptsitz nach Koéln, da die Arbeitsbedingungen und auch die finan-
zielle Unterstiitzung im Film- und Medienland NRW wesentlich besser sind.

Schaut man genauer hin, so bleibt allerdings auch unter dem Aspekt der Chancen-
gleichheit noch einiges zu wiinschen librig: die Lehre an den Filmklassen in Offen-
bach und am Stadel ist nach wie vor eine Minnerdoméne; die Filmforderung stellt
fest, daf3 proportional zur Hohe der Produktionsbudgets der Anteil von Frauen, die
in den GenuB der Forderung kommen, sinkt. Zudem hiingen die Juryentscheidungen
immer sehr von der Prisenz von Frauen darin ab - und um die ist immer neu zu
kampfen. Die Zeitschrift Frauen und Film schlieBlich arbeitet seit Jahren ohne fi-
nanzielle Unterstitzung - friher nannten die Frauen das Selbstausbeutung - und,
wihrend sie international ein groBes Renommé hat, findet sie in Frankfurt kaum
oOffentliche Anerkennung. Nachstes Jahr kann Frauen und Film ihr 25jahriges Be-
stehen feiern. . '

Wenn es Benachteiligung der Frauen in den verschiedenen Bereichen der Filmarbeit
gibt - und daB es sie gibt, davon gehen wir aus, ohne Zahlenerhebung und Verglei-
che -, dann ist sie immer unsichtbarer geworden.
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Das gilt zumal, da viele der Filminstitutionen Frankfurts von einer Frau geleitet,
bzw. vertreten werden: das DIF, das Filmbiiro, die Filmforderung, die Filmprofes-
sur an der Universitit, die Frankfurter Filmschau, die Zeitschrift Frauen und_Fiim.
Wenn in anderen Bereichen immer wieder festgestellt wird, dafl Frauen in leitenden
Positionen nur wenig vertreten sind, dann scheint das fiir die Filminstitutionen nicht
zu gelten. Doch mufl man genauer hinschauen und wird feststellen, daB3 aufgrund der
kulturellen Minderschitzung die Filminstitutionen - im Vergleich zu Theater, Lite-
raturarchiven zum Beispiel - immer noch refativ schwache Einrichtungen sind, zu-
mal die unabhidngigen; von daher ist der Ehrgeiz der Ménner wenig angesprochen.
Selbstverstandlich gibt es auch Ausnahmen. Beim genauen Hinschauen wird eben-
falls deutlich, wie beschriankt die Wirkungsmaoglichkeiten der Frauen in den Institu-
tionen sind, und auf welche Widerstinde sie nach wie vor stof3en. Denn die Institu-
tionen sind von Mannern gebildet und immer noch Teil einer Minnergesellschaft;
das macht sich insbesondere bemerkbar, wenn es um den politischen und wirt-
schaftlichen Erhalt und Ausbau geht. Trotz aller Einschrankungen bleibt diese in-
stitutionelle Prisenz ein bemerkenswerter Faktor fur Frauenfilmpolitik in Frankfurt,
aus dem sie ‘Kapital' schlagen konnte. Aus der innerinstituionellen Prasenz kdnnte
eine offentliche werden.

Die offentliche Prisenz von Frauen in Film und Kino

In Zeiten allgemein dirftiger Investition im Kulturbereich, zumal in autoncmer
Kuitur, sollte Frauenkulturpolitik sich nicht nur auf den Kampf um die minimalen
Mittel konzentrieren, sondern mehr noch auf die &ffentliche Prisenz - oder auch
Absenz, diec Markierung einer Leerstelle, eines Desiderats - von weiblicher Arbeit
im Film, im Kino.

In Frankfurt haben wir eine gute Chance, die inzwischen historisch gewordenen An-
sitze von Einmischung der Frauen in die Film- und Kinodffentlichkeit unter verin-
derten und verbesserten Bedingungen wieder aufzunehmen. DaB daran samtliche
Vertreterinnen der Filminstitutionen grofles Interesse haben, hat eine erste Ge-
sprachsrunde deutlich werden lassen. Auch die Schritte, die dazu nétig sind, wurden
besprochen: zum einen ginge es um eine Art Vernetzung, und zwar der Frauen in
den Institutionen und der auBerhalb; zum anderen um die Entwicklung von Projek-
ten mit einem frauenspezifischen Gegenstand in diesem Netzwerk. Denn innerhalb
der Institutionen ist oft die Konzentration auf die Filmarbeit von Frauen und die Pra-
senz von Frauen im Kino nicht méglich: die Arbeit in der gesamten Breite des Films
mul} gewihrleistet sein und dann bleiben bei dem kargen Budget keine Mittel mehr
ubrig. Zudem kénnte es der Stellung im Haus schaden, wenn der Verdacht von “Ein-
seitigkeit” aufkime.

Der Gedanke, ein "Zentrum" zu schaffen, in dem der Austausch stattfindet und sich
Aktivititen biindeln, liegt nahe. Das Problem der "Zentren" ist jedoch, daf} sie leicht
zu einer Art zweiter Verwaltungsinstitution werden, daf} die Vernetzung abstrakt
stattfindet. Unserer Vorstellung nach hingt die Produktivitit einer Vernetzung aber -
in einem Bereich, da ¢s nicht um Wirtschafilichkeit, sondern um den Einsatz psychi-
scher, geistiger Kriifte, um Phantasie und deren Umsetzung geht -, von zweierlei ab:
ob die Personen einen unmittelbaren persénlichen Gewinn, eine "Bereicherung” in
dem Austausch erfahren und aus der Zusammenarbeit ziehen und, damit zusammen-
hingend, ob es dabei immer auch um sachliche Vorhaben geht.
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Das heiBt, die Vernetzung kann nicht in einer Verwaltungeinheit - einem Biiro, ei-
nem Direktorium oder was immer - bestehen, sondern muf auf einer moglichen
Vielfalt von Zusammenarbeiten und Projekten beruhen.

Deswegen schlagen wir vor: erstens, zunachst den Konsens iiber das Interesse an
einer solchen Vernetzung zu bekriftigen und dies in einer Adressenkartei zu doku-
mentieren, die Angaben iiber Ausstattung im Film, Uber gegenwirtige Aktivititen,
itber Projekte etc. enthalten kénnte. Die Adressenkartei sollte eine ‘lebendige’ sein,
sich verandern, erweitern. Die Lebendigkeit hangt jedoch ab von dem Gelingen des
zweiten Vorschiags:

Zweitens schlagen wir vor, eine Schnittstelle der Aktivititen zu griinden, einen Ort,
an dem Projckte innitiert, betreut, und die Ergebnisse gesammelt werden. Dadurch
werden personliche Zusammenarbeiten immer in einem sachlichen Resultat fur an-
dere greifbar und nutzbar. Die einzelnen Projekte werden zudem anschluB3fahig. Ent-
sprechend des Frankfurter Profils sollte diese Schnittstelle thr Schwergewicht in
Filmgeschichte, Filmpublizistik, Fiimtheoric haben - aber diese Bereiche gerade in
den Zusammenhang gegenwartiger Filmarbeit von Frauen stellen. Und, das ist ganz
wichtig, an dieser Schnittstelle sollte der offentlichen Prisenz der Filmarbeit von
Frauven hergestelit werden. Daher bildet sie etne Mischung von Archiv, Ort der For-
schung und Materialsammlung fiir jedwede Art von Publizistik einerseits und Kino
andererseits.

Eine Kinothek der Frauen

Wir schlagen vor, eine Kinothek der Frauen zu griinden. In dieser Kinothek wer-
den, wie heute selbstverstindlich, Daten gesammelt. Aber damit ist noch keine
Filmoffentlichkeit geschaffen. Ihr Kernstiick ist daher eine Filmsammlung, die Fil-
me, die von Frauen gemacht sind oder die fiir Frauen in irgendeinerweise spezifisch
wichtig sind, umfaBt. Sie wichst aus Projekten hervor, die an anderen Orten entwik-
kelt werden: seien es Offentliche Retrospektiven, Werkschauen, Festivals, seien es
Restaurierungen, seien es Forschungsprojekte oder die Produktion eines Films. Die
Kinothek hilt die Ergebnisse dieser Arbeiten fiir die Offentlichkeit verfiigbar - unter
Ausnutzung der verschiedenen Medien - und kiimmert sich aktiv um deren 6ftentli-
che Prisenz - mit Filmschauen, mit der Stimulation von Folgeprojekten usw. Neben
den Filmen und Filmografien werden Begleitmaterialien zu den Filmen und den
Projekten gesammelt.

Wir halten es fiir ein erstes dringendes Desiderat, daf3 die Filmarbeit von Frauen im
Kontext der neueren Frauenbewegung 6ffentlich zugénglich wird. Schon heute sind
wichtige Filme der siebziger Jahre verschollen und haufig, wenn denn Kopien ir-
gendwo existieren, nicht oder nur schwer zugénglich. Das Frankfurter Kommunale
Kino hat 1974 mit dem Arsenal Berlin zusammen das Erste Frauenfilmfestival in
der BRD veranstaltet; nach Frankfurt erhielt die damals in Berlin gegriindete Zeit-
schrift Frauen und Film 1983 ein neues verlegerisches und redaktionelles Obdach.
In Frankfurt hat die Filmmacherin Helke Sander 1969 den Frauenrat gegriindet. Hier
haben Filmmacherinnen wie Claudia Alemann, Recha Jungmann, Hanna Laura Klar

B3
n

R I

o o O O

!
L

oM




!

'

G

LI

U

U

b

gelebt und gearbeitet, die der Frauenbewegung verpflichtet waren und sind. In Ber-
lin widmet sich die Initiative Frauenkino e.V. der Vorfihrung der internationalen
Filmarbeit von Frauen, aber nicht der Archivierung und der Forschung. Frankfurt ist
der geeignete Ort, das filmische Gedédchtnis der Frauenbewegung einzurichten. Das
sollte in einer iiberregionalen Zusammenarbeit mit der Berliner Initiative, aber auch
mit Festivals in NRW wie Femme Totale und Feminale geschehen und mit hiesigen
"auflerfilmischen" Institutionen wie dem Zentrum fiir Franenstudien und die Erfor-
schung der Geschlechterverhiltnisse der Universitit.

Karola Gramann ist Filmwissenschaftlerin und Kuratorin. Als freic Mitarbeiterin bereitete sie fiir
das Frauenreferat die Runden Tische und die éffentliche Anhérung vom 17.05.1999 vor.
Seit Juli 1999 ist sic Referentin fir Kultur im Frauenreferat der Stadt Frankfurt am Main.
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Protokoll Runder Tisch "Film"™ am16. Dezember1998

Am Runden Tisch haben teilgenommen:

Claudia Dillmann, Leiterin Deutsches Institut fiir Filmkunde

Helga Fanderl, Filmemacherin

Prof. Dr. Heide Schliipmann, Institut Theater-, Film- und Medienwissenschaft
an der J. W. Goethe-Universitat

Hanna Laura Klar, Filmemacherin Filmbiiro

Uschi Madeisky, Filmbaro LAG fur Kunst und Kultur

Dr. Heike Klippel, Institut Theater-, Film- und Medienwissenschaft
Anja Czioska, Filmemacherin

Katja Wiedenschein, Frankfurt Filmschau

Eva Heldmann, Geschiftsfihrerin, Filmbiro Hessen

Maria Wismeth, Geschiftsfithrerin, Hessische Filmforderung
Dons Kern, Stroemfeld-Verlag

Renate Krauf3-Potz, Leiterin des Frauenreferates

Karola Gramann, Frauenreferat

Auf die Frage der Referatsleiterin, Frau Renate KrauB-Potz, nach dem Versténdnis
von Filmkultur, fand eingangs eine Verstindigung iiber Filmkultur als Kinokultur
statt, wobei Kinokultur nach aller Auffassung nichtkommerzielle wie kommerzielle
Kinos ohne Ausnahme umfafit. Wurde also jede Ausgrenzung von kommerziellem
Kino aus der Kultur abgelehnt, so bestand andererseits auch Einigkeit dariiber, dal3
die Frankfurter Kinokultur an einer Verengung und Vereinseitigung leidet. Es do-
miniert der Spielfilm mit dem grofen Etat und es fehlt sowohl an einer Vielfalt der
Genres und Linderproduktionen, als auch der Prisenz von Filmgeschichte (man
denke, im Bereich der Literatur wiirde immer nur das jlingst produzierte gelesen!).
Es fehit aber auch an vielfiltigen adidquaten Abspielmoglichkeiten. Auer dem Kino
im Filmmuseum gibt es kein Kino in Frankfurt, das tiber das Standardformat 35 mm
hinaus eine gute Ausstattung hat. Dies macht sich immer wieder besonders bemerk-
bar - worauf Eva Heldmann und

Katja Wiederspahn hinwiesen - wenn man ein Festival organisiert und ungewéhnli-
che Filme einem breiteren Publikum zugénglich machen will.

Maria Wismet forderte die Einmischung in die Frankfurter Entwicklung von Multi-
plexen und anderen GroBkinos. Insbesondere das im ehemaligen Frankfurter Volks-
bildungsheim entstehende Mefropolis wire der ideale Ort, die Vielfalt von Filmkul-
tur in der Einrichtung der Projektionsraume zu beriicksichtigen.

Alle waren sich einig, daB eine Verbesserung der Frankfurter Kinolandschaft - nicht
nur mehr sondem vielfiltigere Kinos - eine wesentliche Voraussetzung fiir die of-
fentliche Prisenz der Frauenfilmarbeit wire.

Von Seiten der Filmmacherinnen kam die Klage {iber den generellen Mangel an
Produktionsforderung in Frankfurt und Hessen (mit der Hessischen Filmforde-
rung und trotz der HR-Férderung liegt Hessen gegeniiber anderen Bundeslindern
weit zuriick).
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Uschi Madeiski schlug die Einrichtung eines speziellen Filmpreises fiir Frauen vor.

Ll

Im Folgenden konzentrierte sich die Diskussion auf das von Karola Gramann in dem
Arbeitspapier vorgeschlagene Projekt einer Kinothek, das Frau Gramann in seinen
_ Grundziigen noch einmal vorstellte:

I

e die Kinothek soll die vorhandenen Ressourcen der in Frankfurt iberwiegend von
Frauen geleiteten Filminstitutionen biindeln und Kooperationen anregen. Die In-
stitutionen sind: das Deutsche Filminstitut | das Deutsche Filmmuseum mit dem
ehemaligen  Kommunalen Kino, das Filmbiiro, die Filmforderung und die
Filmprofessur der Frankfurter Universitit, ferner infrage kamen auch die Film-
klassen an der Stidelschule und der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach.

ML 9L 0

w

die Kinothek macht es sich zur Aufgabe, Filme von Frauen und solche, die unter
dem Aspekt der Geschlechterverhiltnisse interessant sind, der Offentlichkeit zu-
ginglich zu machen.

Unter Zuginglichkeit versteht sich:

e die Erschliessung von vorhandenen Kopien in den Archiven und Verleihen,
samt Aufbau einer Datenbank und Vemetzung.

die Restaurierung und Rekonstruktion in Kooperation mit den Archiven.

die Herstellung und den Ankauf von Verleihkopien

die Vorfiihrung dieser Kopien in verschiedenen Kontexten der Kultur-

und Sozialarbeit, der Forschung und Lehre.

der Aufbau der Kinothek soll entlang einzelner Projekte - zum Beispiel der
Geschichte der Frauenbewegung - erfoigen.

Alle Anwesenden halten dieses Projekt fiir ausgezeichnet und erkliren ihre Bereit-
schaft, in diesem Sinne zu kooperieren. Die folgende Diskussion betraf die Realisie-
rungsméglichkeiten und -formen des Projekts und seine Prazisierung unter der Pré-
misse, daB unterschiedliche Interessen - von Archivarinnen, Kinomacherinnen, For-
scherinnen bis hin zu den Filmmacherinnen - sich dort reprasentiert finden wollen.

| LU | # LU | LI | OL U (¥ A | L | WL | O LA | ¥/ 191
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Die Diskussion der Realisierungsfragen
a) Institutionelle Form der Kinothek. Die Arbeit der Kinothek ist ohne die
Kooperation der Frankfurter Institutionen undenkbar, gleichzeitig muB ihre
Autonomie gewihrleistet sein. Die Form kénnte eine Stiftung oder eine
GmbH sein.
b) Kopienankauf Das 16 mm Format wurde diskutiert aber von allen als
praktikabel bestatigt.
¢) Kopienlagerung. Frau Dillmann weist auf die Moglichkeiten Deutschen
Filmmuseums hin. Auch die Lagerméglichkeiten des Instituts fiir Theater-,
Film- und Medienwissenschafien kommen zur Sprache. Helga Fanderl sagt,
daB neben der technisch adiquaten Ausstattung der unbiirokratische: Zugriff
gewahrleistet sein muBl. Dem wird zugestimmt.

JRRLYLNR * U (VU |9 A SN VU L
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Die Diskussion um die Priszisierung der Aufgaben der Filmothek
a)} Die Mehrheit pladiert dafiir, daBB die Kinothek auch einen nichtkommer-
ziellen Verleih betreiben miisse.
b) Von den Vertreterinnen der Filmschau wird darauf hingewiesen, daB die
Filmothek auch eine Abspielmoglichkeit umfassen miisse.
c) Anja Czioska und Uschi Madeiski betonen, wie wichtig es fiir die Film-
macherinnen ist, dal} die Filmothek ihre Arbeiten ankauft und mit Verleih
und Projektarbeit deren 6ifentliche Priasenz unterstiitzt.

Die Leiterin des Frauenreferats, Frau Kraus-Pétz, dulert Fragen zum Stellenwert
einer solchen Kinothek: welche ErschlieBungsliicken gibt es, ist der Kopienankauf
notwendig, welchen Nutzen hat Frankfurt davon.

Claudia Dillmann und Heide Schliipmann antworten, dal3 die ErschlieBungsliicken
im Bereich der Filmarchive insgesamt, besonders aber im Hinblick auf Frauen in der
Filmgeschichte, enorm sind. Frau Dillmann fuhrt aus, dafl beispielsweise der zen-
trale Katalog der Kinematheken Filme unter 60 Minuten Lange nicht erfaf3t, und der
Antetl der Frauen nur fiir den Bereich der Regie aufgeschlusselt ist. Frau Schlip-
mann weist auf ein jungstes Forschungsprojekt hin, in dem durch gezieltes Durch-
forsten unidentifizierter und vermeintlich identifizierter Filmbestinde verschiedener
europdischer und amerikanischer Archive mehr als dreilig Filme der ersten Filmre-
gisseurin Alice Guy aufgefunden werden konnten.

Frau Dillmann und Frau Schlipmann weisen darauf hin, daf selbst Filme die kata-
logisch erfaflt sind, damit in vielen Fillen noch nicht in Verleihkopien zur Verfii-
gung stchen. Das gilt fiir die Frihzeit des Kinos genauso wie schon fur die jiingere
Vergangenheit der Filme der neuen Frauenbewegung. Welche Kopien erworben
werden sollten und bei welchen die Ausleihméglichkeiten ausreichen, daflir miissen
Kriterien entwickelt werden. Klar ist, daB3, genauso wie bei Biichern, ein Exemplar
auf der Welt nicht ausreicht. Frau Dillmann betont aul3erdem, wie kostenintensiv die
Einzelausleihe ist, die neben der Kopienmiete Rechtegebiihren und Transportkosten
umfassen. Auch aus diesem Grund ist die Bildung eines Kopienpools unbedingt
sinnvoll.

Frau Dillmann unterstreicht, welche Bedeutung das Projekt fiir die Etablierung eines
Schwerpunkts Frauenfilmarbeit in den bestehenden Institutionen hat. Denn diese
konnen aus eigenen Ressourcen die Bearbeitung dieses Schwerpunkts nicht leisten.
Wohingegen die Aufbauphase der Vermnetzung aus eigenen Mitteln geleistet werden
kénne. Zur Aufbauphase gehore auch die ErschlieBung von weiteren finanziellen
Mitteln, beispielsweise in der Kulturforderung der Linder.

Angesichts der Tatsache, dafB3 eine derartige Kinothek bisher nirgendwo existiert,
fanden alle Anwesenden es gut, wenn diese Einrichtung ein europiisches Profil er-
hielte. Dies wiirde auch einen Prestigegewinn fiir Frankfurt bedeuten. An dem Pro-
jekt bestach auch, daB} es einerseits weitreichende und anspruchsvolle Perspektiven
beinhaltet, andererseits in kleinen Schritten - entlang von Einzelprojekten - auf den
Weg gebracht werden kann.

Protokoll: Karola Gramann
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Bildende Kunst

Arbeitspapier von Claudia Witt (Teil I) und Karin Gorner (Teil II)

Teil 1
Einleitung

Die von mir befragten Personen reagierten auf das Thema , Frau und Kunst" unter-
schiedlich offen. Uberwiegend Kiinstlerinnen, die ilter als 40 Jahre sind, beurteitten
die Forderung der Kunst von Frauen als gut und richtig und sahen die zeitgendssi-
sche Situation trotz einiger Veranderungen vergleichbar schwierig wie

20 Jahre zuvor. Unabhingig des , weiblichen" Bewu8tseins bemerkte hierzu eine der
befragten Kunstlerinnen, sie selbst interessiere es nicht, ,,ob die Kunst von Minnern
oder Frauen produziert wiirde, sondern ob sie ihr gefallt". Dann erst schaue sie, ob
die Kunst von einem Mann oder einer Frau produziert wurde. Sie liefle sich gerne
tiberraschen und die eigenen geschlechtsspezifischen Vorurteile irritieren.

Diese Generation von Kiinstlerinnen machten zum Teil schon friiher Erfahrungen in
Kiinstlerinnengruppen und bezeichneten die inhaltliche Ausetnandersetzung in die-
ser Zeit als sehr wichtig. Jedoch:

»In den 80er Jahren hat man mehr gewagt, mehr Mut gehabt, heute denkt jede nur an
ihren Ruf*

»Die Strukturen sind nur subtiler geworden, auch wenn manchmal der Eindruck er-
weckt wird, Kinstlerinnen sind in der Offentlichkeit ebenso reprisentiert, wie ihre
miénnlichen Kollegen. Wenn man dann genauer hinschaut, merkt man sofort, daf
dem bei weitem nicht so ist, daB es nur einzelne Frauen sind, die 'durchstofen’."

Es waren fast ausschlieSlich jiingere Frauen, vor allem diejenigen, die in ihrem
kiinstlerischen Alltag noch in das Hochschulgeschehen eingebunden sind, welche
dem Thema , Frau und Kunst" fast keinerlei Bedeutung beimaBen. Nach lingerem
Gesprich bestitigen sie jedoch die Prisenz der Ungleichheit auf verschiedenen Ebe-
nen zu ihren Kollegen oder Kommilitonen. Das Thema , Frau und Kunst” ist fiir sie
dennoch in die Peripherie abgerutscht. Im Zentrum steht das ,,mithalten wollen mit
den ménnlichen Kollegen." Dal3 das eine das andere nicht ausschlieBen kénnte, fin-
det keine Beachtung.

»Als Kiinstlerin gefordert zu werden, bedeutet so etwas wie nicht normal zu sein.”

Die Annahme der Assistenz von Kasper Kénig durch eine Studentin provozierte
ironische Kommentare, wie z.B. die neue Frauenbeaufiragte der Stidelschen Hoch-
schule zu sein, ein an sich tberfliissig gewordener Job. Thr eigener Eindruck beziig-
lich dieser Assistententitigkeit war bislang jedoch, daf3 es schon seine Wichtigkeit
hat, als Frau die-Schaltstelle in den vermittelnden Hochschulangelegenheiten und
Ausstellungsfragen zwischen der Autoritéit von Kasper Kénig und den Studentinnen
zu bestreiten. Aus der studentischen Perspektive kann das wichtig sein. So bezeich-
nete sie mir gegeniiber diesen Schritt , fast als feministischen Akt".

Zur Situation an der Hochschule bezeichnete eine Studentin das , Verhiltnis zu den
Professoren eher liberal, egal ob Mann oder Frau. Schwierigkeiten werden nicht
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deutlich, alles ist sehr subtil. Die meisten Frauen sind unkompliziert und haben kei-
ne Probleme, wiederum andere haben grauenvolle Probleme und die ziehen sich
dann zuriick. Durch die extremen Riickzugsverhaltensweisen kommen si¢ in einen
Kreislauf, tun selber nichts und dann passiert auch nichts.”

,Die Zeit der inhaltlichen Auseinandersetzung kann man nicht kinstlich aufrechter-
halten. Die Zeit war wichtig, ist jedoch vorber."

Die Beobachtung, daB sich die Situation der 'Ménnerstammtische' in den letzten
Semestern gedndert hétte und aus der Klasse von Christa Naher vermehrt Frauen-
gruppen in der Mensa sichtbar wiirden, im Gegensatz ,,zu den gewohnlich verein-
zelten Frauensprengsel" innerhalb von Ménnergruppen, und dies vielleicht inhaltli-
che Griinde haben konne, konnte von einer Studentin aus der Klasse von Christa
Niher nicht bestétigt werden.

Sie selbst schitze zwar den personlichen Unterrichtsstil ihrer Professorin. Diejeni-
gen, die bei ihr lange Zeit studieren, kenne sie auch wirklich, aber einen , Frauenbo-
nus" gibe es nicht. Programmatische Diskussionen werden nicht gefithrt und auch
nicht fiir gut befunden.

.Wenn man die Preisvergaben ansieht und die Ausstellungsverteitung, dann weil3
man einfach, wie es ist. Frauenkunstaussteliungen sind Randgruppendasein.”

Eine der befragten Galeristinnen meinte dazu: ,,Frau und Kunst-Projekte sind out".
Die meisten jungen Kiinstlerinnen fithlen sich nicht als weibliche Kiinstlerinnen.
Wenn bei ihrer Galerie ein Fraueniiberschull war, ,,dann war das eher Zufali als Pro-
gramm.”

Frankfurt, so hiel} es weiter, hitte ein eher liberales Klima, man kennt sich, tauscht
sich aus, Gruppen im Sinne von 'Wir gegen den Rest der Welt' sind nicht angesagt.
Alles 1st differenzierter geworden.”

Der Meinung, daB sich die Situation der Frauen in der Offentlichkeit erheblich ver-
bessert hat und daB es ,genug gute Frauen gibt, wozu es keine extra Foérderung
braucht”, konnen sich jedoch die wenigsten anschlieBen, ,Es ist nur, dal dies zur
Zeit kein Thema ist." Dem Argernis, daB es in den Galerien immer noch hauptsich-
tich die Ménner sind, die ausgestellt werden, stehen sie einfluBlos gegeniiber.

Ein wichtiger Punkt in meinen Gesprachen war die Frage, welche Art von Forde-
rung Kiinstlerinnen unterschiedlichen Alters fiir ihre eigene Arbeit als sinavoll ein-
schitzen. Obwohl auch hier die Bedurfnisstruktur den Altersunterschieden entspre-
chend variierte, kristallisierten sich doch einige gemeinsame Punkte heraus. Diese
werde ich nun in ihrer Unterschiedlichkeit nebeneinander stellen und mochte so dar-
auf hinweisen, daf3 es sicherlich nicht nur die eine oder die andere Forderungsrich-
tung geben kann, sondern eine breitgeficherte Forderung, die die verschiedenen
Tendenzen beriicksichtigt.
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A, Orte fiir Frauenkunst

Obwohl die Berithrungsingste von Kiinstlerinnen beziiglich exklusiver Frauenaus-
stellungen und Ausstellungsorte sicherlich verschieden sind, herrschte auf meine
Frage nach der Notwendigkeit etnes eigenen Raumes ausschlieBlich fir Kunst von
Frauen mehrhertlicher Konsens. Das Gros empfand einen solchen Aussteliungsraum
als , vollig uninteressant”. Altbekannte Schlagworte, wie z.B. 'Ghettocharakter, Ni-
sche,

Abgespaltensein vom kulturelien Geschehen, Sondersituation unerwiinscht, denn
,unter Ménnerkiinsten sollen die Arbeiten Bestand haben”, fielen immer wieder.
Einige figten noch hinzu, daB3 ein Raum nur flir Frauenkunst an sich nichts niitzte,
»wenn dem nicht ein inhaltliches Ausstellungskonzept zugrunde liegt."

.Is fehlt kein Ort, sondern das Geld fir Projekte.”

Besonders fur Kiinstierinnen unter 30 Jahren kommt dieser Weg erst gar nicht in
Betracht, um ihre Arbeiten der Offentlichkeit zu prisentieren. Lieber schaffen sie
sich alternative Aussteliungsorte, zum Teil in Privatwohnungen oder in voriiberge-
hend selbst angemieteten Raumen, die unabhingig von der Geschlechterfrage zur
Verfugung stehen. Hier finden sie ihr Fxperlmentlerfeld ihren Treffpunkt und In-
formationspool. :

Eine Galeristin sagte hierzu, ein weiblicher Blick auf ein Thema interessiere iiber-
haupt mcht,

Bei meinen Gesprichen hatte ich den Eindruck, dall es eher die Frauen waren, die
sich abgrenzen muliten und teilweise verstort (durch meine Frage aus der 'Ruhe’ ih-
res kiinstierischen Schaffens gerissen!?!) und ablehnend reagierten, wahrend die von
mir angesprochenen Kollegen sich der Frage gegeniiber offen und interessiert ver-
hielten.

Ein Kiinstler meinte z.B., da3 die Asymmetrie des Prozentsatzes der Frauen wih-
rend des Studiums, verglichen mit der Prozentzahl von denjenigen, die sich nach
dem Studium als freischaffende Kiinstlerinnen etablieren kénnen, ithn immer wieder
verwundere. Er selbst schitzte die Professionalisierungskurse fiir Kiinstlerinnen sehr
und hitte auch gerne so etwas. Ein anderer sprach iiber , Kinstlerinnen, die aus der
Szene Giberhaupt nicht wegzudenken sind und fur die es wichtig 1st, Férderungen zu
erhalten”.

Dennoch gab es auch Tendenzen in den Gesprachen, die eine Férderung von Aus-
stellungsorten fiir Kunst von Frauen beflirworteten und die Wichtigkeit von immer
wieder neuen Foren hervorhoben. |, Es gibt nie genug Orte, doch ohne Personal hat
das keinen Zweck. So viele gute Orte schlieBen: Galerie der Kunsf[er Leinwand-
haus, Galerie Fruchtig ... Die Orte werden nicht mehr.,”

Trotz des 'Chambre Séparée' Vorurteils wird die Ausstellungsarbeit in der
Frankfurter Frauenschule, der | Sequenz", fiir gut befunden und deren kontinuierli-
che Weiterfiihrung gewiinscht,

»Die Angst vor der Nische ist zwar nach wie vor vorhanden, aber bei manchen
Kiinstlerinnen auch nicht. Keine 'Frauenkunst' in der ,,Sequenz".

59



Die Situation dort ist jedoch sehr schwierig. Denn ohne Mittel zur Verfligung ge-
stelit zu bekommen, [46t sich diese Arbeit nicht weiterfuhren. In ihrer fast zehnjah-
rigen Kontinuitit konnte die ,,Sequenz" die Idee eines Arbeitsstipendiums bislang
nicht realisieren. Es fehlten jeweils Gelder in Hohe von 2000 - 5600 DM. Dennoch
plant die ,,Sequenz" fiir das kommende Jahr zum letzten Mal zwei Ausstellungen.

UnregelmiBige Ausstellungen haben zur Folge, nicht mehr genug Aufmerksamkeit
in der Offentlichkeit zu erzielen und sich nicht als feste Einrichtung etablieren zu
konnen, Dafiir braucht es lange Zeit und ein regelmiBiges Kontinuum. ,, Ausschliel3-
liche Einzelférderungen bringen nichts, sie sind nur einmalige Projekte."

Die Dringlichkeit einer Férderung liegt hierbei nicht hauptsachlich in der Bezahlung
von Materialien, sondern vor allem in der Einrichtung von Personalstelien und deren
Besetzung mit kompetenten Fachfrauen.

Die Arbeit wird einfach unterschitzt. ,,An selbstverwalteten Projekten iibersteigt die
Arbeit die Kraft einer einzelnen Person und was die Kunstier und Kiinstlerinnen tun
konnen, tun ste ohnehin schon sowieso.”

'Ein-Mann'- und ‘Ein-Frau'-Galerien bedeuten einen unglaublichen Arbeitsaufwand,
der auf lingere Sicht nicht durchzuhalten ist, so stehen diese Orte nur zyktisch zur
Verfiigung

Zusammenfassend meine ich sagen zu konnen, daff in Frankfurt die Strukturen, die
Kunst von Frauen betreffen, zu heterogen sind, als daB sie sich in einem Frauenmu-
seum (wie in Bonn) oder einem einzigen gemeinsamen Ort zusammenfassen lassen
konnten. Hierzu gibt es zu viele verschiedene Ansatze. Um darauf adaquat mit ge-
zielter Férderung zu reagieren, braucht es eine breitgeficherte dezentrale Forderung,
anstatt den Hauptanteil einem einzigen Ort zu geben.

Frauenausstellungen

Mit der Frage nach Kiinstlerinnenausstellungen verhielt es sich dhnlich. An einer
Kiinstlerinnenausstellung, meinte eine Kinstlerin, se1 nicht das Frausein, sondern
das Thema interessant, die inhaltliche Strukturierung, die Konzeption.

.Qaruppenausstellungen nerven, es sei denn, es steht ein gutes Konzept dahinter. Die
Ausstellung auf der Feminale 'Subversion des Lachens' war eine gute Ausstellung:
AuBer zwei Frauen wurde hier noch Heiner Blum eingeladen.”

Eine andere Kiinstlerin duflerte sich hierzu: , Die letzte groBe Ausstellung iiber Frau-
en in der Kunst hat mich vor allem traurig gemacht. Nicht die Qualitat war mangel-
haft, es waren alles gute Frauen, doch ... ich bin gegen eine Trennung von Frauen-
und Minnerkunst. Es ist fiir mich nicht entscheidend, ob von einer Frau oder einem
Mann.”

In Opposition zu einer inhaltlichen Vorgabe warnte eine Kiinstlerin jedoch: ,,Wenn
ein Thema vorgegeben ist, kann meine Bewerbung zu solch einer Ausstellung gleich
wegfallen. Vollig verkrampft! Schon wihrend des Studiums haben wir uns unsere
eigenen Themen gesetzt. Alles andere ist wie ein Job, es sei denn, die vorhandene
Arbeitt trifft das Thema.”
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B. Einzelférderung

Die Einzelforderung ist die von den meisten als die sinnvollste Forderungsmafinah-
me erachtete, die es gilt, den Bediirfnissen entsprechend zu differenzieren. Mein
Gesprich mit der Sachbearbeiterin des Kiinstlerinnenforderungsprogramm in Berlin
zeigte, daB durchaus ein Programm entwickelt werden konnte, welches tiber Jahre
trotz der Einsparungen (das Programm begann mit 1,2 Millionen Etat) Bestand hatte
(,,Goldrausch").

Bestandteil der kontinuierlichen Arbeit in Berlin sind Arbeitskreise und monatliche
Jour Fix’-Diskussionen mit Riickbindung an die in der jeweiligen Sparte Tatigen.
Zielgerichtete Forderung wird durch jahrlich wechselnde flexible Schwerpunkte
erreicht, so daBl im Wechsel jeweils eine andere Sparte gefordert wird.

Materialforderung, Raumférderung,...
Die notwendige Form einer Forderung aus studentischer Perspektive unterscheidet
sich von der der etablierteren Kiinstlerinnen im Detail. Wihrend die Jiingeren so
etwas wie eine Anschubfinanzierung ihrer Grundmaterialien bendtigen, brauchen die
anderen wiederum Geld fiir Kataloge etc.

Materialférderung: Eine junge Kiinstlerin, die z.B. auf Aluminium malt, muf# meh-
rere tausend Mark in Aluminium investieren und erhilt keine Materialforderung. Bei
den Berufsanfingerinnen geht es noch nicht um den Katalog: , Dies ist eine Nummer
zu hoch”.

Posten wie Reisekosteniibernahme, wenn Kiinstlerinnen an anderen Orten ausstel-
len wollen, sind wichtig. Diese brauchen dann die Fahrtkosten, Materialkosten, Auf-
enthaltskosten, um dort recherchieren zu kénnen.

Raumforderung: Sehr sinnvoll ist die Form eines 'Uberbriickungsstipendiums'’. 1n
der Zeit nach dem Studium héingen die Absolventinnen oft in der Luft. ,,Obwohl sich
die Weichen oft schon wihrend der letzten Semester stellen, ist dies eine besonders
schwierige Zeit",

Die Ateliervergabe der Stadt Frankfurt ist dem Frauenreferat bekannt.
Atelier in der Hanauer LandstraBe, im Stockwerk 4 Frauen und 4 Manner, Alter ca.
Ende 30 bis Mitte 40.

Vergabemodalitiiten: Vorschldge durch Institutionen wie z.B. Stddelsche Hoch-
schule, Kunstverein, Portikus etc. Entscheidung nach Bediirftigkeit und Qualitét der
Arbeiten.

Atelieretat ist stindig bedroht, 50 zu finanzierende Ateliers in Frankfurt am Main:
Hanauer LandstraBe, Hohenstaufenstrale, Ostparkstrae etc. Die Mietvertrige wer-
den fiir 5 Jahre abgeschlossen und laufen bis zum Jahr 2000. Dann wird neu ver-
handelt.

Projektforderung: Neben der Forderung einer kontinuierlichen Ausstellungsarbeit
ist die Einzelforderung fiir Projekte, wie zB. subkulturelle Initiativen, Einzelaus-
stellungen und Gruppen wichtig.
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Eine Kiinstlerin sagte hierzu: ,,Es mangelt an Geld fiir Ausstellungsprojekte. Nicht
der nicht vorhandene Raum ist das Problem. Es gibt kaum Geld fur Kataloge."

Fiir eine stidtische Aussteflung konnte sie nicht die mit ihr arbeitenden Kollegen
bezahlen. Sie muBte sich um alles selbst kiimmern, damit die Ausstellung ihrem
professionellen Anspruch geniigen wiirde. Letzilich war sie auf Privatinitiativen
angewlesern.

Auf die Frage nach der Unterstiitzung durch das Kulturamt meinte eine Kulturschaf-
fende: , Zusammenarbeit mit dem Kulturamt ist lachhaft. In Berlin war gerade eine
Galerieeroffnung fiir sericlle Kunst, finanziert mit Hilfe von Zuschassen aus dem
Senat. Frankfurt weill gar nicht, was es an kreativem Potential in seiner Stadt hat.
Schitzt und respektiert unsere Arbeit nicht genug. Alle wandern ab, wenn es in an-
deren Stidten mehr Férderungen gibt."

Beispiele dieser Art gibt es genug.

Z.B. soll ein Katalog Dreieinhalb Jahre Galerie Fruchtig erarbeitet werden, , . damit
das endlich mal aufgeschrieben wird. Dazu braucht es Unterstiitzungsgelder.”

Der alternative Ausstellungsraum ,rraum" im Westend existiert seit zweieinhalb
Jahren ohne stidtische Unterstiitzung und wird zur Zeit von Binding gesponsert.
Dies ist jedoch zu wenig und reicht nicht aus.”

Das G-Werk in einer von der Stadt zur Verfligung gesteliten Halle, die jedoch mit
keinerlei [nstallationen ausgestattet war.

Stipendienvergabe, Preise: Dies ist im Rahmen von Einzelforderungen immer eine
sinnvolle Unterstitzung.

Die Einrichtung des Merianpreises erachten die Mehrzahl als sinnvoll und gut.
Hier ist der Preis aber nicht abhingig von einer Kiinstlerin, sondern weil das Werk
der Person Merian so herausragend gewesen ist. Hier werden Kanstlerinnen mit ei-
nem breiten Qeuvre gewiirdigt und dieser Preis wird ausschlieBlich geschlechtsab-
hingig und nicht themenbezogen, sondern frei nach ihrer Arbeit vergeben. ,,Gut, da83
er nur an Frauen vergeben wird. Hier liegt der Ursprung mehr in dem Werk der Si-
byila Merian als in der feministischen Idee.”

Geschlechtsspezifische Vergabe ist nach wie vor wichtig.
,Frauenforderpreis auch an Minner zu vergeben halte ich fiir absurd, es gibt immer
noch mehr Méanner als Frauen, die die grofieren Preise abgraben.”

C. Vergabemodalitiiten sollen transparenter werden

Zur Form der Vergabemodalititen beklagten sich die Beteiligten {iber die mangelnde
Transparenz. Die Vergabe darf nicht nur von Verwaltungsleuten entschieden wer-
den, sondern dazu soll eine unabhingige Jury eingerichtet werden.

Hessische Kulturstiftung hat Einzelprojekte gefordert: Phantombiro ...

Alternative Ausstellungsprojekte sollen gefordert werden.
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Teil 11
Einleitung

In den Berufsfeldern im Bereich der Bildenden Kunst sind inzwischen iberall Frau-
en anzutreffen: Kiinstlerinnen sind in Museen und Galerien vertreten, Galeristinnen
sind erfolgreich auf dem Kunstmarkt titig, Kuratorinnen leiten wichtige, internatio-
nal beachtete Ausstellungen; Professorinnen lehren an Kunstakademien und Univer-
sitaten, deren weitaus grifite Gruppe Studierender in den entsprechenden Fachberei-
chen (schon seit langem) weiblichen Geschlechts sind, Geschlechterforschung in
den Kunst- und Kulturwissenschaften ist eines der wenigen geisteswissenschafihi-
chen Fachgebiete, die in den letzten Jahren noch mit neuen Lehrstiihlen ausgestattet
wurden; in den Medien entscheiden Kulturredakteurinnen auch in leitenden Positio-
nen tiglich iiber Programme und Veroffentlichungen - was bitte konnte angesichts
dieser machtigen Demonstration von Frauenprisenz nun noch zu fordemn sein?

Sehen wir also genauer hin.

DaB Frauen (nicht nur) im Kulturbereich starker vertreten sind als je zuvor, ist eine
Platitiide, die zu jedem historischen Zeitpunkt mit Recht behauptet werden kann.
DaB heute Entscheidungs- und Machtpositionen mit Offentlichkeitswirkung von
Frauen besetzt werden, kommt nicht von ungefihr, sondern ist Ergebnis feministi-
scher Einmischung in gesellschaftliche Prozesse. Forderungen beispielsweise nach
Quotierung von Ausstellungsbeteiligungen, Lehrstithien, Fordermitteln etc. haben zu
einigen sichtbaren Resultaten gefiihrt, von einer Gleichstellung oder auch nur von
Chancengleichheit kann aber mitnichten die Rede sein. Wir wollen Sie nicht mit
Zahlen langweilen, denn die Statistiken heute unterscheiden sich nicht wesentlich
von denen der 80er Jahre, auf denen die oben erwidhnten politischen Forderungen
basierten.

Die Frage ist also: Wie kommt es, daf} eine strukturell marginale, aber auf der ge-
sellschaftlichen Qberfliche sichtbare ,, Anwesenheit” von Frauen in breiten Kreisen
bereits als ausreichend begriffen wird und dies dazu fuhrt, dal3 die eingesetzten
strukturpolitischen Werkzeuge wieder zur Disposition stehen - nicht selten selbst in
feministischen/ frauenpolitischen Kontexten?

Ein Blick auf die Verstrickungen in den kulturellen Netzwerken ist an dieser Stelle
vielleicht hilfreich: Ein iiblicherweise fiir die postmoderne Kulturlandschaft ange-
nommenes Charakteristikum ist die Auflésung einer vormals vertikalen Ordnung
von Hochkultur/Kunst - Massenkultur/Popkultur - Subkuitur hin zu horizontal orga-
nisierten kulturellen Feldern, deren Positionierungen nicht mehr ausschlieBlich iiber
ihr Verhiltnis zu einer Kulturindustrie, sondern itber Verschrinkungen in Teilberei-
che, in kulturelle Szenen erfolgt. Gegeniiberstellungen also wie etwa die ,alternati-
ver* Kulturformen und kommerzieller ,,Mainstream-Kunstbetrieb® sind heute nicht
mehr wirksam; in den 70er Jahren politisch korrekte Verortungen, die auf Begriffen
wie , Widerstand“ und ,Subversion basierten, haben ihr eindeutiges Gegeniiber
verloren.

Mit den zunehmend komplexeren Perspektiven auf Gesellschaft haben sich Hand-
lungs- und Interventionsméglichkeiten vergréBert und damit allerdings auch die
Maglichkeiten, einzelne (Berufs-)Biographien in naiver Stilisierung zu einer Alles-
ist-moglich-Ideologie hin zu verldngemn.
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Dem gegeniiber steht die Annahme, daB sich die Machtapparate selbst immer mehr
dezentralisieren, verzweigen und sich genau dadurch aber auch vervielfaltigen.

Somit sind die Produkie subkulturelier Szenen heute mehr oder weniger weitrel-
chend in die internationale Warenokonomie und Massenkultur integriert. Sie bedie-
nen sich einerseits bewuBt der damit verbundenen Verbreitungs- und Vermarktungs-
strategien und stellen diese andererseits bisweilen ins Zentrum einer kntischen Aus-
einandersetzung. Produktionen von Kiinstler/innen in den neuen Medien etwa be-
schiftigen sich hiufig mit dieser Problematik und stellen die Frage, wie bzw. ob
Kritik @iberhaupt zu formulieren sei.

Auch in feministischen Bewegungen, die wir als subkulturelle Kontexte verstehen,
ist Professionalitat und Markiorientierung lingst Bestandteil des Diskurses. Ein
notwendiges, hilfreiches, aber zumindest zweischneidiges Schwert: Uber diesen
Weg, die Aneignung von Strategien des Mainstream-Marktes bestehen Moglichkei-
ten zur Offentlichmachung, sic bleiben jedoch gleichzeitig prekire Verkaufsstrategi-
en feministischer bzw. frauenpolitischer Inhalte. Ein Beispiel soll dies verdeutli-
chen: Das Phanomen des “girlism* haben viele junge Frauen, Musikerinnen wie
auch bildende Kiinstlerinnen auch im deutschsprachigen Raum fur sich adaptiert
(Madonna, Courtney Love, Pippilotti Rist, um nur einige zu nennen.) Ste verein-
nahmen Weiblichkeitsbilder und Begriffe wie

Hure, Jungfrau, Hexe, Schlampe etc. fiir sich, die tief aus der heterosexistischen und
frauenfeindlichen Klamottenkiste gegriffen sind. Als Spiegelung der , bad boys®, der
Konstruktion eines rebellischen, subkulturellen - mannlichen | Wir®, haben die Girls
ihr strukturelles ,,AuBensein* erkannt und sich im Sinne einer aktiven Umdeutung
auf den eigenen Leib geheftet - und dies innerhalb eines sich als subversiv préasentie-
renden, aber eben aus minnlicher Perspektive konstituierten Genres. Sie agieren,
und das ist entscheidend, auf fremdem Terrain: Diese Bilder von Weiblichkeit
stammen aus dem etablierten, mit Geschichten, Institutionen, Reprisentationen und
Ritualen reich ausgestatteten Fundus der Konstruktionen von Mannlichkeit.

Im feministischen Kontext, der nicht zwangslaufig von allen Produzentinnen und
Konsument/innen geteilt wird, kann man dies als Aufdeckung von konservativen
Frauenrollen durch die Adaption vorgegebener Sexismen (Hure/Heilige) lesen. Die
Subversion haftet dem kulturellen Produkt jedoch nicht per se an: , girlie-style”
Giberschwemmte weltweit die Kaufhiduser und dient bereits wieder der Befriedigung
des minnlichen Blicks: In die ,Listen der Mode“ (Silvia Bovenschen) eingeschrie-
ben, ist fiir junge Frauen derzeit nicht nur ein hagerer Korper und ein ausgefeiltes
Styling angesagt, sondern zudem der Imperativ, stark und sexy zu sein.

Das Phianomen des ,,bad girls“ also zeigt, daB aktive Umdeutungs- und Autonomie-
bestrebungen von Frauen unentwegt in der Gefahr stehen, in den Diskurs der Se-
xualitat, d.h. in die traditionellen, konservativen Weiblichkeitsbilder/Frauenrollen,
redefiniert zu werden. Uberschreitungen von geschlechtsspezifisch zugeschriebenen
Positionen sind heute fiir Minner wie fiur Frauen moglich, allerdings mit unter-
schiedlichen Effekten oder treffender: mit , Effekten des Unterschieds™ (Sigrid
Schade/Silke Wenk).

Wie weit also triigt der Eindruck, alles sei moglich fitr Frauen? Die Figur des ,,Po-
wer-Girls“ bietet in dieser Hinsicht einige Parallelen, die sich allgemein auf die der-
zeitigen Moglichkeiten und Probleme von Frauen als Produzentinnen im Kunst- und
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Kutturbereich anwenden lassen. In der Tat haben sich dort einige Tiiren fiir Frauen
geofinet, wobei die unhintergehbaren Voraussetzungen fiir die Ubertretung der je-
weils angestrebten ,,Schwellen“ sich mit denjenigen des oben beschriebenen ,Po-
wer-Girls” decken: namlich hohe fachliche Qualifikationen, Professionalitat, ziher
Wille zum (Konkurrenz-)Kampf und immer auch die Prisenz eines begehrenswer-
ten, moglichst jugendiichen Korpers.

Unter diesen Pramissen haben Kinstlerinnen der jiingeren und jungen Generation
Chancen, im Kunstbetrieb , gesehen zu werden, hiufig jedoch dort, wo die Ver-
schrankungen mit subkulturellen Szenen intensiver sind. Je ilter, etablierter und
angesehener die Institutionen, finden sich dort nach wie vor desto weniger Kiinstle-
rinnen und kulturschaffende Frauen in fiihrenden Positionen. In Frankfurt ist keine
Museumsleitung mit einer Frau besetzt. Im Museum fiir Moderne Kunst arbeitet
keine einzige Kustodin. ,,Power-Girls“ haben stattdessen ihren Platz in befristeten
Projektvertrigen, in der Museumspddagogik und freiberuflichen Vermittlung, in
Verwaltungen und Bibliotheken.

Viele von ihnen beschreiben das Phinomen der | glasernen Decke” (Ulrike Seibert),
durch die sie von unten durchschauen, sie aber nicht durchstoBen kénnen. Und das,
um es noch einmal zu betonen, nicht, weil ihnen selbst irgendeine Voraussetzung
fehlte. Verhinderungsstrategien werden mit jeder Frau, die es , geschafft hat, subti-
ler: Finanzkrisen und deren Folgeerscheinungen wie abzuflachende Hierarchie-
strukturen, Personalabbau, Umsatzeinbriiche, Etatkiirzungen etc. gehen insbesondere
auch 1im Kunst- und Kulturbereich auf Kosten von Frauen. Natiirtich nicht explizit,
denn der Gleichstellungsaufirag st ja im Kulturbetrieb langst etabliertes Allgemein-
gut. Konkrete Beispiele verdeutlichen die diskreten Techniken der Machtapparate
viel genauer:

Die Rezeption der documenta X, die von der Kunstwissenschaftlerin Catherine Da-
vid kuratiert wurde, hatte deutlich sexistische Ziige, die sich manchmal mit wech-
selnden und widerspriichlichen fachlichen Vorbehalten tarnten. In einigen besonders
krassen Fillen wurde jedoch auch auf jegliche Fassade verzichtet. Eine . knochen-
trockene™ Ausstellung wurde da beispielsweise kritisiert, die man ,von einer Fran-
zHsin“ so nun nicht erwartet habe.

Auch in politischen Amtern werden Frauen gerne als ,unfahig™ und/oder , der Auf-
gabe nicht gewachsen” demontiert. Wohlgemerkt: Dies ist kein Plidoyer gegen kri-
tische, inhaltliche Auseinandersetzungen mit der Arbeit von Frauen wie Minnern.
Frauen sind sehr hiufig aber zusitzlich geschlechtsbezogenen Angriffen ausgesetzt
(siehe der Fall Linda Reisch).

Einer designierten Lehrstuhl-Anwirterin der Universitit Frankfurt mit Forschungs-
schwerpunkten unter anderem in der Genus-Forschung wurde die Verbeamtung
verweigert, indem durch Terminverschleppung Anderungen im Besoldungsrecht, die
fir Professuren den Angestelltenstatus erlauben, abgewartet wurden. Sie zog darauf-
hin ihre Zusage zuriick. C3/C4-Professuren in den Kunst- und Kulturwissenschaften
werden dann mit Frauen besetzt, wenn sie explizit fiir die als ,Spezialgebiet* be-
trachtete Geschlechterforschung ausgeschrieben sind. Diese Lehrstiihle werden al-
lerdings bis dato auch exklusiv geschlechtsspezifisch ausgeschrieben. -

Die Moglichkeiten, mit ,Girl-Power” einiges zu erreichen, sind Praktiken, die jetzt
junge/jiingere Kiinstlerinnen und kulturschaffende Frauen fiir sich adaptieren kon-
nen. Mit zunehmendem Alter beschreiben Frauen berufliche Chancen und Verhinde-
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rungen im Kunstbetrieb mit wachsender Erniichterung. Natiirlich hatten/haben auch
dltere Generationen ihre ,,Power-Girls“, die Riaume fiir sich neu gedfifnet und erwei-
tert haben. Daraus besteht im iibrigen das ,,Material“, auf dem die jetzt jungen Frau-
en aufbauen - im ganz normalen ProzeB der Generationenfolgen. Zu ihm sollte aller-
dings nicht immer wieder die Erfahrung gehoren, frither oder spiter an eine , gléser-
ne Decke" - und sei sie dem Himmel auch etwas naher gerickt - zu stoBen. Dem zu
begegnen ist eine schéne Aufgabe fiir Runde Tische.

Ersparen kdnnten wir uns dann exemplarische Notizen wie die folgenden:

Kunstlerinnen und deren Produktionen aus der Generation der als deutsche , Kinst-
lergenies” gehandelten Wirtschaftswundergrofien wie Baselitz, Immendorf, Liipertz
und Kiefer werden von gleichaltrigen Kollegen mit Begriffen wie , Wechseljahrs-
kunst™ belegt oder , wegen grassierender Unfzhigkeit“ ihr Riickzug an den Kochtopf
verlangt. {Die Namen der Kommentatoren sind den Autorinncn bekannt). Wir ver-
gegenwirtigen uns, daf} es sich dabei um die Generation von Kiinstlerinnen wie et-
wa Rebecca Horn, Katharina Sieverding, Hanne Darboven oder Rosemarie Trockel
handelt.

Kinstlerinnen haben im allgemeinen weiterhin wesentlich geringere Einkanfte als
ihre Kollegen. Offentliche Fordermittel sind hiufig aftersgebunden als Starthilfe fiir
junge Kiinstler/innen nach Verlassen der Akademien ausgeschrieben. Fur Kiinstle-
rinnen mit ausgereiften Oeuvres gibt es unseres Wissens bundesweit nur zwei ge-
schlechtsspezifische Preisausschreibungen, den Maria Sibylia-Merian-Preis in Hes-
sen sowte in Nordrhein-Westfalen den Gabriele-Miinter-Preis.

Frauenforderung im weitesten Sinne in der heutigen Situation einzustellen, wire, das
hoffen wir deutlich zu machen, ein Irrtum. Frauenforderung miBzuverstehen im Sin-
ne von Aufrechterhaltung einer geschlechtsbezogenen Exklusivitit, wire ein weite-
rer.

Frauenpolitik heute konnte heiBen, die Wege der immer noch notwendigen Subver-
sion ebenfalls auszubauen, zu dezentralisieren und an den unterschiedlichsten Stel-
len zu interventieren - die ,,\Widerstande“ also den Vervielfaltigungstechniken der
Machtapparate entsprechend auszuweiten.

Frauenforderprogramme konnen so verstanden werden als temporire Koalitionen
von Frauen, die sich dagegen wehren, unter dem Begriff , weiblich® zusammenge-
faBt zu werden. Nur mit der Aufdeckung der Vielfiltigkeit von Produktionen von
Frauen ist deutlich zu machen, daB auch die subtilste Kategorisierung unter das Ge-
schlecht keinen Sinn hat.

Passende Werkzeuge kénnten sein:

1. Ausbau von individueller Kiinstler/innenforderung (Arbeits-/Katalog-
/Projektfor-derungen).
Zu uberlegen sind auch themenbezogene Projekt-/Arbeitsforderungen, die die
Dekonstruktion gesellschaftlicher Verhaltnisse und sexueller Politik zum Gegen-
stand haben. Diese sollten geschlechtsunabhiingig vergeben werden.
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2. Fordermittel iiber kompetente, verwaltungsexterne Jurys vergeben und die-
se mit Fachleuten aus explizit heterogenen , Szenen* besetzen, um Streitkultur zu
gewihrleisten.

3. Institutionelle und auBerinstitutionelle Interventionen zur engeren Vernet-

zung von frauenpolitischen Positionen, z.B.:

Forderung von geschlechterdifferenzierenden Forschungen und Publikationen,

Rezensionen, Ausstellungsvorhaben etc.

a) Die seit langem betriebene Forschung unter geschlechtsspezifischen Aspek-
ten und ihre Anwendung in (Frankfurter) Museen und anderen Kulturinstitu-
tionen stehen in keinem Verhaltnis.

b) In Frankfurt existiert derzeit nur eine einzige Galerie, die sich exklusiv der
Produktion von Kiinstlerinnen widmet (,,Sequenz® in der Frauenschule).
b) Geschlechterdifferenzierende Ansitze sind in den Feuilletons und Kultur-
programmen selten: Akademisch orientierte und theoretisch fundierte Kritik
wird, wenn {berhaupt, von freien bzw. ehrenhalber arbeitenden Mitarbei-
ter/innen angeboten.

Claudia Witt, Malerin. Biihnenbildarbeiten fiir Theater, Film und Fernsehen. Studium der Theater-,
Film- und Mcdienwissenschaft, der Kunstgeschichic und der Amerikanistik in Frankfurt am Main,

Karin Gaérner ist Kunsthistorikerin, Kuratorin und PR-Beraterin fiir den kunst- und kulturwissen-
schaftlichen Bereich. Zahlreiche Publikationen und Ausstellungsprojckte, in Frankfurt am Main w.a.
fir das Historische Muscum, die Senckenbergische Bibliothek und im ,,Wohnraum Gorner. Sie ist
Mitherausgceberin der Zeitschrift Frawen Kunst Wissenschaft.
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Protokoll Runder Tisch "Bildende Kunst' am 22, Januar1999

Am Runden Tisch teilgenommen haben:

Ursula Wenzel, Designerinnen-Forum

Charly Steiger, Kinstlerin, Sequenz.

Claudia Witt, Malerin

Nathallie de Ligt, Galeristin

Marion Philomena Kuchenbrod, Kiinstlerin und Ethnologin
Ute Klissenbauer, Stiadelschule

Linda Henschel, Kunsthistorikerin

Karin Gormer, freie Kunstwissenschaftlerin
Claudia Scholtz, Hessische Kulturstiftung
Renate Krauf3-Potz, Leiterin des Frauenreferates
Karola Gramann, Frauvenreferat

Am Anfang der Diskussion steht die Frage nach dem Forderrahmen, fiir den sich die
Runde Gedanken machen sollte. Renate Krauf3-Potz unterscheidet grundsitzlich
zwel Fordermoglichketten: einmal die des Amts fiir Wissenschaft und Kunst und
zum anderen die des Frauenreferats. Das Frauenreferat wiederum hat zwei Haus-
haltstitel, berufliche Qualifizierung und Bildung, Kultur. An das Kulturamt miifite
sich die Frage nach der Gleichberechtigung und der Interessenvertretung der Frauen
richten.

Charly Steiger spricht daraufhin gleich ihre schlechten Erfahrungen mit Férderungen
durch das Amt fiir Wissenschaft und Kunst an, zum Beispiel in der Vergabe der Ate-
liers wiirden Frauen nicht ausreichend beriicksichtigt.

Natalie De Ligt stimmt dem zu. Daraus ergab sich die Forderung nach einer Uber-
priifung der Vergabekriterien und der Jurybesetzung.

Claudia Scholz fligt hinzu, daB bei einem grofien Bedarf an Ateliers, die zur Verfii-
gung gestellten oft falsch ausgestattet seien und deshalb zu oft zu teuer wiirden.

Karin Gomer will die Diskussion erweitern, es muBl neben den Ateliers eine Band-
breite von Forderung geben.

Ursula Wenzel 4uBert sich zur Fordersituation im allgemeinen. Es miBiten berufli-
che und biographische Aspekte beriicksichtigt werden.

Auch Claudia Scholz stimmt zu, die Qualitéit der Arbeit und die Biographie miifiten

beriicksichtigt werden, dies ist gerade fiir die Forderung von Frauen von Bedeutung,

Natalie De Ligt erginzt, daB es keine Altersbeschrinkung geben miisse und
Claudia Witt will gerade "junge Projekte" mehr gefordert wissen.

Linda Henschel macht den Vorschlag, einen zentralen Ort zu schaffen, an dem
Frauenprojekte eine Offentlichkeit erhalten.
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Natalie De Ligt sttmmt zu, daf entschieden ein Mangel éffentlicher Prisenz exi-
stiert.

Das Thema wird von allen aufgegriffen.

Karin Gorner sagt, daf3, wenn man die Qualitit der Arbeiten von Frauen zeigen will,
es Kontinuitit brauche; erst dann werde auch die Vielfalt sichtbar.

Charly Steiger betont, wie wichtig es sei, den Blick auf die Arbeit von Frauen zu
verdndern, wozu eben dieser zentrale Ort die Basis schaffen konne,

Ursula Wenzel weist daraufhin, daf} neben dem 6ffentlichen Ort auch die Veroffent-
lichung durch Katalegférderung wichtig ist.

Danach konzentriert sich die Diskussion noch einmal auf grundsitzliche Fragen der
Frauenforderung,

Linda Henschel macht auf einen Widerspruch aufmerksam: die Forschung und
Theorie sei dabei, die Geschlechterkonstrukte aufzulosen, die Frauenforderprax1s
miisse dagegen auf diese rekurrieren.

Ute Klissenbauer weist darauthin, daB die Studentinnen Berithrungsingste mit dem
Frauenreferat haben, Angst vor Ausgrenzung in die Frauenecke.

Karin Gérner nimmt dies auf mit der Frage nach den theoretischen Positionen, die
das Frauenreferat vertntt.

Renate KrauB3-Potz antwortet, daB sie beide Perspektiven vertreten wiirden: die Auf-
hebung der Fraueninteressen in gesamtgesellschaftlichen und -kulturellen Entwick-
lungen und die gezielte Forderung von Frauen.

Einigkeit herrscht, daB Theorie und Praxis nicht unbedingt widerspruchsios zusam-
mengehen, aber das beides, feministische Forschung und die kinstlerische Praxis, in
den Blick genommen werden miisse. Erwihnt wurden in diesem Zusammenhang
von Scholz das Frauenmusikarchiv und Frauenliteraturachiv in Kassel.,

Renate KrauB3-Pétz stellt zum AbschiuB noch einmal die Fragen, wie rechtfertigen
wir einen eigenen Frauenfinanztopf und wie fadeln wir Fravenforderung in die be-
stehenden Strukturen ein?

Nathalie De Ligt antwortet - das schon gesagte wieder aufnehmend - es fehlt ent-
schieden an einer 6ffentlichen Prisenz der Arbeiten von Frauen.

Karin Gorner fordert eine Vernetzungsarbeit zwischen den Institutionen, das Frau-

enreferat konne hier die Schaltstelle sein. Projektmitteifungen konnten auch von
Nutzen sein.
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Renate KrauB3-Potz weist darauf hin, daB die Kooperation mit den bestehenden In-
stitutionen zur Tradition des Frauenreferats gehort und verschiedentlich praktiziert
wurde.

Claudia Witt betont nochmals, dall ihre Umfragen ergeben haben, daB3 mehrheithich
eine dezentrale Férderung gewiinscht wird. Sie gibt ein Forderprogramm wie das
Berliner Goldrausch zu bedenken.

Protokoll: Karola Gramann
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Literatur

Goethe's Kolleginnen?
Arbeitspapier von Renate Chotjewitz-Hifner

Als freiberufliche literarische Ubersetzerin und Literatin war ich vor einigen Jahren
gezwungen, die nicht gar so alte Schreibmaschine Marke brother (Bruder) in den
Vorruhestand zu versetzen und ein Notebook anzuschaffen. Es war die grofite Inve-
stition, die ich je in ein Produktionsmittel tatigte. AuBerdem brauche ich nur ein
Zimmer voller Bicher, viel Nebenraum flir das Archiv und ein Arbeitszimmer flr
mich. Dazu Telefon, Fax, ausreichend Briefmarken, Bibliotheken vor Ort - sowie als
immatenelle Produktionsmittel einen Namen, der weiterempfohlen wird, Kontakte,
moéglichst gute Beziehungen zur Literaturszene.

Mein kieiner PC 1m Taschenformat war notwendig geworden, um ein lingeres Ma-
nuskript zu verwalten; jeder Verlag, jede Zeitschrift fordert heutzutage ein "Manu-
skript auf Diskette" an, in der und der software. Zuletzt habe ich eine lingere Arbeit
zum Thema "Literarisches Frankfurt. Der Dichter und Denker STADTPLAN™ re-
cherchiert. Am Ende muBte ich der Auslassung der weiblichen Form im Titel des
Literatur-Stadtplans leider zustimmen. Wie kénnten denn die Frauen als eine Min-
derheit unter den Schriftsteliern und Gelehrten Frankfurts titelgebend sein?

In diesem Literaturstadtplan Frankfurts tauchen Frauen, wenn ich die Naturforsche-
rin, Kupferstecherin und Schrifistellerin M.S. Merian einmal vergesse, erstmalig in
groferer Zahl auf als "Bezugspersonen” des grofiten Sohnes der Stadt: als "Frau
Aja" (Goethemurier), als Schwester Comelia, die ein geheimes Brieftagebuch hin-
terlieB, als Goethes Freundin und Dichterin Marianne von Willemer, als Jugendlie-
be, Verlobte (Lilly Schonemann) und nicht zuletzt als Schrifistellerin, die "Goethes
Schriftwechsel mit einem Kinde" verfaBte, Bettina von Arnim; im Bekanntheitsgrad
nur vergleichbar mit Suzette Gontard, Bankiersfrau und Geliebte, besungen von
Holderlin.

In dieser Stadt weifl jeder Literaturliebhaber von Schopenhauers, Schillers oder
Bomes und Friedrich Stoltzes Anwesenheit; seltener von der Giinderrode, von der
Ubersetzerin und Schriftstellerin Karoline Schelling geborene Brendel Mendelssohn
oder Clotilde Koch-Gontard samt dem politisch-literarischen Salon, den sie 1848
unterhielt. Man ziehe die "Frankfurter Biografie"* kritisch zu Hilfe.

Sag mir, wo die Frauen sind ...

Auf der Recherche nach beispielhafien, im weiteren Sinne auch literarisch produkti-

. ven Frauen unseres bald beendeten 20. Jahrhunderts traute ich meinen Augen nicht.

Zwischen T.W. Adorno und Fritz von Unruh, Siegfried Kracauer und Jorg Fauser,
einer Personenliste von etwa achizig zum Teil weltberiihmten Namen konnte ich nur

3 Literarisches Frankfurt von R. Brandt und R. Chotjewitz-H&fner, Verlag Jena 1800 Ute
Fritsch, 1999 '

4 Wolfgang Kittzer (Hg) Frankfurter Biographie. Personengeschichtliches Lexikon, 2 Binde,
im Auftrag der Historischen Kommission, Frankfurt 1994/1996.
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eine Handvoll Frauen auffinden. Es sind Berta Pappenheim (die 1895 Mary Woll-
stonecrafts "Verteidigung der Rechte der Frauen" tibersetzte), eine gewisse Paula
Winkler, die unter dem Pseudonym Georg Munk Romane und Erzihlungen verst-
fentlichte (Ehefrau Martin Bubers), Anne Frank, die weltberihmt wurde durch die
postume Verdffentlichung ihres Tagebuches; die Lyrikerin Margarete Susman, die
Kaschnitz, sowie Margarete Buber-Neumann, Lore Wolf und Mile Braach. Be-
stimmt dbersah oder vergal ich einige.

Winword erlaubt mir, unter dem Befehl "Bearbeiten, suchen” emen besttmmten
Suchbegniff einzugeben. Glauben Sie mir, der Suchbegnff "Goethe" landet noch
heute in Frankfurt die meisten Treffer. Da finden wir die Goethestral3e, den Gocthe-
platz, das Goethedenkmal, das Goethehaus. Den Goetheturm, die Goetheruhe, die
Goethe-Gedenktafeln und das Goethe-Gymnasium. Den Goethepreis, die Goethe-
medaille, das Goethejahr, die Goetheplakette, die Goethe-Preistriger. Die Johann
Wolfgang Goethe-Universitdt, das Goethe-Institut, das Goethejahr-Festkomitee und
eine Appartement Residenz Johann Wolfgang.

Goethe, der politische Wiirdentrager und Dichter in einer Person - das Goetheerbe,
die Goethetraditionspflege priigen Frankfurt bis in unsere Zeit. Um sein in den fiinf-
ziger Jahren rekonstruiertes Geburtshaus scharen sich das ehrwiirdige Freie Deut-
sche Hochstift, die Biichergilde Guienberg, die Buchhandlung im Goethehaus und
der michtige Barsenverein des Deutschen Buchhandels. Bei welchem Anlaf3 erhielt
Ricarda Huch 1931 als erste Frau den Goethepreés der Stadf? Richtig, zu Ehren des
200. Geburtstages von Goethemutter 4ja. Soviel zum historischen Erbe.

Bedeutende Minner haben in dieser Stadt gewirkt, sie gepragt und Spuren hinterlas-
sen. Und die Frauen? (Siehe "Frankfurter Biografie").

In der Uberlieferung verliert sich nahezu gesetzmifig der Anteil an weiblichen
Dichtern, Schrifistellern, Forschern. In der offentlichen und offiziellen Traditi-
onspflege bleiben die historischen Vorlauferinnen und Vorbilder unsichtbar. Wie 1st
dieser Mangel zu erkliren, und wirkt er in unsere Gegenwart hinein? Unter welchen
Aspekten konnten wir die Geschichte mit der Gegenwart der Frankfurter Schrift-
stellerinnen in Beziehung setzen? Lohnt das eine 6ftfentliche Debatte?

Miifite man sich daraber nicht den Kopf zerbrechen?

. .. .wo sind sie geblicben?

Meine Hausaufgabe lautet, ein Arbeitspapier zu erarbeiten {iber strukturelle Bedin-
gungen fiir Schrifisteller allgemein und fiir Autorinnen insbesondere im Kulturbe-
reich Literatur in Frankfurt. Aber woher einen Uberblick iiber diese "Randgruppe"”
nehmen?

Kiirzlich erzihlte der neue Frankfurter Kulturdezernent, er sei dabei, eine Liste
Frankfurter Literaturproduzenten zu erstellen und gerade mal bei einhundertzwei-
unddreiBig (132) Personen angelangt. Es sind Sachbuch - und Theaterautoren, Kin-
der- und Jugendbuchverfasserinnen, Lyriker, Romanciers, Publizisten, Drehbuch-
autorinnen und Ubersetzer.

Im Schreibberuf wird haupt- und nebenberuflich gearbeitet. Das Buch hat immer
noch eine herausragende Bedeutung; es ist die vorzeigbare Visitenkarte, die die Tir
zur Offentlichen Wahmehmung 6ffnet, zu anderen literarischen Medien und Ver-
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wertungsmoglichkeiten, also weitere dkonomische Quellen erschliefit. Vor der er-
sten Veroffentlichung, vor Erreichung dieses Ziels winkt eine lange Durststrecke.
Ein noch heute verbreitetes Mirchen besagt, die Schrifisteller wiren, verglichen mit
anderen Kunstsparten nicht forderungsbediirftig, da ihr Werk iiber einen gut funk-
tionierenden Buchmarkt verbreitet werde, d.h. sie lebten vom Biicherschreiben, vom
Buchmarkt. Das ist ein Geriicht. Der freiberufliche Autor hilt einen wohlsortierten
Bauchladen bereit, in dem er seine kreativen Ideen in vielerlei Form zur mehrfachen
Vermarktung anbietet: nicht nur in Buchform, sondern in Form einer Lesung, aber
auch als Horspiel oder Feature, als Drehbuch oder Zeitschriftenbeitrag, als Referat
fiir einen KongreB, eine Tagung, als workshop, oder mit einem Werkvertrag.

Nach verschiedenen Erhebungen - seit dem 1970 erschienenen Autorenreport gab es
keine Schrifisteller-Sozialenquéte mehr - konnen zwischen zehn und fiinfzehn Pro-
zent der freiberuflichen oder "Freien Schriftsteller" ausschlieBlich vom Schreiben
leben oder versuchen es wenigstens; dhnliches gilt fur die Bildenden Kiinstler.
Wenig bekannt ist auch, wie viel, vielmehr wie wenig am SchluB bei einem Honorar
von Tausend Mark tbrigbleibt, nach Abzug von Renten-und Kassenbeitragen, Mie-
te, Steuer, Biirokosten undsofert, namfich ein Drittel. Das ist laut Definition des Fi-
nanzamtes der Gewinn.

Vom Schreiben leben, aber wie?

Vom Schreiben leben konnen bleibt also die Ausnahme. Es herrscht Konkurrenz-
druck. Ein Bruchteil, vor allem belletristische Autoren, findet ein passables Aus-
kommen, wird in den Feuilietons der groflen Zeitungen besprochen, zu Lesungen
geladen oder landet gar einen Bestseller, wird belohnt fiir sein Werk mit Auszeich-
nungen, Preisen und Stipendien, um die Lebenshaltungskosten bis zum nachsten
Werk bestreiten zu konnen. Vorher ist die Durststrecke zumickzulegen! Die grofic
Mehrheit hat einen anderen Brotberuf, der sie emdéhrt, oder einen Nebenberuf, be-
zieht etwas Arbeitslosengeld (aus einem anderen Beruf), sitzt in einer -ABM-
MaBnahme,’ fihrt Taxi, iibersetzt oder arbeitet im Pflegedienst; ich kannte mal emen
schriftstellernden Lokomotivfiithrer. Wie iberall soll es auch unter Autoren Glick-
spilze geben, die brauchen nicht vom Schreiben zu leben, die darben nicht dank
gliccklicher Fiigung, einer gut verdienenden Partnerin oder Vermdgen.

Zurick zu der Frage, wieviele Schriftstellerinnen in Frankfurt leben, ob hier geboren
oder zugezogen, angezogen von der Stadt Goethes und der Buchmesse, dem Stand-
ort bedeutender Verlage, wie des Hessischen Rundfunks, das heit potentiellen
Auftraggebern?

Einen Anhaltspunkt konnte das 1987 von der Stadt gesponsorte Sammelwerk "Lite-
ratur in Frankfurt™ setzen, das damals 147 Personen mit Biographie, Texten und
Foto vorstellie. Es zeigt neben Autoren und Ubersetzerinnen auch diejenigen in Text
und Bild, die Mitte der achtziger Jahre im Bereich der Verbreitung und Vermarktung
von Literatur arbeiten, seien es Frankfurter Bibliotheksdirektoren, Kritiker, Journali-
sten, Buchhindler oder Verleger. (Ubrigens wurden damals die erbetenen unvertf-
fentlichten Texte nicht honoriert, was einige Mitglieder des Schriftstellerverbands
von der Teilnahme abhielt). -

® Freiberufliche Autoren der alten BRD kommen nicht in ABM-Manahmen oder erhalten
Arbeitslosengeld, im Gegensatz zu Autoren der neuen Bundesléinder.

® Peter Hahn (Hg) Literatur in Frankfurt. Ein Lexikon zum Lesen. Athensium Frankfuri 1987.
Frauenanteil: 21,7% ' _
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Der Verband deutscher Schriftsteller in der IG Medien (VS), so der lange Name, auf
Bundes- und Landesebene immer noch die grofite Schriftstellerorganisation,” hat in
Hessen derzeit 228 Mitglieder, von denen 85 innerhalb der Stadtgrenze leben, dazu
kommen 52 Mitglieder der Bundessparte Ubersetzer. Soweit ich die Szene {iberblik-
ke, leben noch einmal soviel im ndheren Umland. Das wiirde bedeuten, iiber zwet
Drittef der hessischen Literaten und Ubersetzerinnen lebten in Frankfurt und Umge-
bung Zusitzlich gibt es eine unbekannte Anzahl nicht gewerkschaftlich organisier-
ter Schriftstellerinnen, wie die vielleicht dreiflig Kollegen, die dem Kreis um das
Hessische Literaturbiiro Frankfurt angehoren, andere, die sich um bestimmte Verla-
ge gruppieren oder einfach Einzelgianger bleiben, und etliche vagabundierende
Nachwuchs-Gruppierungen.

Und die Schriftstellerinnen 7

Und die Schriftstellerinnen? Sind ihre Honorare die gleichen? Konnen sie genau so
gut, oder schiechter vom Schreiben leben? VerlaBliche Zahlen liegen wie gesagt
nicht vor, der Dewntsche Kulturrat fordert seit Jahren eine neue Kinstler-Enquete.
Fest steht: Frauen versorgen auch als Autorinnen neben dem Schreiben oft Kinder,
Kiiche und Ehemann, verfiigen haufig iiber kein eigenes Arbeitszimmer und schrei-
ben "nebenbei”. Sie konnen keine Familie ernahren oder sind "alleinerziehende”
Miitter, haben oft noch einen Brotberuf, und grofiere Schwierigkeiten, mit threm
Werk an die Offentlichkeit zu treten. . Beinahe arglos fillt das Wort Hobby in die-
sem Zusammenhang™ schreibt Ulrike Kucera. Bald werden die crsten Schriftstelle-
rinnen nach dem Kiinstlersozialgesetz® in Rente gehen; sind sie nicht zusitzlich iber
eine Ehe abgesichert, so werden sie unsanft ins sogenannte Sozialnetz fallen.

Eins ist sicher, dal mehr Frauen als Minner das Schreiben erlernen und eine Profes-
sionalisierung anstreben. Denn beil den Schreibwerkstatten, die Volkshochschulen,
Buchereien und andere Veranstalter landauf landab anbieten, iiberwiegen die weibli-
chen Teilnehmer. Die vom Hessischen Literamurbiiro veranstaltete , Schule des
Schreibens”, die sich nicht an Laien richtet, sondern den Nachwuchs férdert und
eine Vorauswahl unter den Bewerbern trifft, wird tiberwiegend von Schreiberinnen
frequentiert. Auch die Mehrzahl der Manuskripte, die ber Paulus Bohmer und Harry
Oberliander zwecks Begutachtung, Lektorat und moglicher Verlagsvermittlung ein-
gereicht wird, ist von Frauen verfafit. Die Begutachtung wiederum wird mehrheitlich
von Schrifistellern vorgenommen, die sich so ein Zubrot verdienen. Bet den Verof-
fentlichungen im Rahmen des Jungen Literaturforums (siehe "Literaturbote”
1997/98) iiberwog der weibliche Nachwuchs mit erstaunlichen 64 % (bei den Preis-
tragern nicht).

Ein Blick auf die Neuerscheinungen, Genre "deutsche Romane" in der Frankfurter
Allgemeinen (Herbst 1997) zeigte, dafl 76 Autoren sowie 47 Autorinnen einen Ro-
man vorlegten, das wiren 38 % Romanciéren. Der Frauenanteil unter den Freien
Autoren, der 1970 laut Autorenreport bei 31 % lag, nahm in der Zwischenzeit konti-
nuierlich zu. 1996 lag er beim Hessischen Schrifistellerverband bei 40 %; heute sind
von den 85 Frankfurter VS-Autoren 38 Frauen (45%). Bei den Frankfurter Uberset-

! Der Verband deutscher Schrifisteller (VS) hat bundesweit cirka 3.200 Mitglieder (1988)
® Seit 1983 Plichtversicherung fiir *selbstéindige Kiinstler und Publizisten™ mit mindestens
7.440 DM Einkanften jahdich.
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zern Uberwiegen seit jeher die Ubersetzerinnen (zur Zeit knapp 62 Prozent; siehe
Anlage).

Aber die Schrifistellerei ist nicht ein Beruf unter vielen, sie genieft aligemein héhe-
res Ansehen als Brétchenbacken, Kindererziehung, Haareschneiden oder Autorepa-
ricren, kurz, es geht um mehr.  Warmum schreiben Sie?“ ist bei Lesungen eine be-
liebte Frage, gefolgt von: Wie wird man Schrifisteller? Zu Beginn unseres Jahrhun-
derts definierte es Sigmund Freud so, der Schriftsteller lebe eine Seite des Phanta-
sielebens aus, von iiberstarken Triebbedurfnissen gedringt, um Ehre, Machi,
Reichtum, Ruhm und die Liebe der Frauen zu erwerben.

Nihme ich heute sein dictum beim Wort, hitte es Giiltigkeit, dann miiten wir uns
nicht linger fragen, wie es kommt, daB man Schrifistellerinnen dort, wo Ruhm, Eh-
re, Macht und ein wenig Reichtum verteilt werden (zu schweigen von der Liebe),
nur mit der Lupe finden kann.

Richtig ist, daB sich in Berufsverbinden, wo die Aufnahme noch relativ unabhingig
ist von Geschlecht, Beziehungen (Vitamin B) oder gar von Ruhm (Beispiel VS mit
45% Fraven), eine Art Geschlechterdemokratie abzeichnet”. Je ehrwiirdiger und
einfluBreicher der Verein jedoch ist, um so schwieriger der Aufstieg, um so seltener
wird den Geschlechtsgenossinnen der Eintritt gestattet; zum Beispiel in die Deutsche
Akademie fiir Sprache und Dichtung in Darmstadt, die einen der angesehensten Lite-
raturpreise vergibt, In der Standesorganisation Deutsches P.E.N.-Zentrum ist der
Frauenanteil mittlerweile auf 20 % gestiegen. Es sieht so aus, als set der Literatur-
betrieb aulerordentiich geschlossen, konservativ bis verknochert, und wenig durch-
lassig nicht nur fiir Autorinnen (sie sind haufig Seiten- oder Spateinsteigerinnen),
sondern ganz allgemein filir neue Entwicklungen, fiir "die Misstone der Gesell-
schaft”, denen der Segen der Literaturkntik noch fehlt.

Das Handbuch der Kulturpreise

Das Handbuch der Kulturpreise 1986 - 94" laut Eigendefinition ,,Standardwerk fur
Fragen der individuellen Kiinstlerforderung®, listet, wenn ich mich nicht verzihlt
habe, in der Spitze seiner Preistriger-Pyramide 151 Personen auf, die in diesem
Zeitraum fiinf- bis neunmal Rubm, Ehre und Geld verlichen bekamen, darunter etni-
ge Schriftsteller aus dem Frankfurter Raum (Sollner, Kurzeck, Hensel, Reich-
Ranicki; sieche Anlage). Die Frauenquote in der Preistriger-Pyramide ist im Zeit-
raum bis 1994 auf satte 21% angestiegen. Und in Frankfurt?

Be1 der ruhmreichen und gut dotierten Frankfurter Poetikdozentur (gesponsort von
der Peter Suhrkamp-Stiftung und der Vereinigung der Freunde der Universitdt) fin-
den wir zwischen 1986 -94 unter sechzehn Auserwéhlten die Lyrikerin Hilde Do-
min, Jahrgang 1912.

 Das Goethepreiskuratorium der Stadt (der Preis wird seit 1927 zu Goethes Ge-

burtstag verliehen; erster Preistrager war Stefan George) konnte unter insgesamt 37
Preistrigern nur vier (1) Dichterinnen den Lorbeer uberreichen'': 1931 Ricarda

® lm achtkbpfigen Vorstand des VS Hessen ist allerdings nur eine Autorin.

Karia Fohrbeck, A.. Wiesand. Handbuch der Kulturpreise. Bonn 1954

" Kuratorium far die Vereihung des Goethepreises 1897: Die Oberbiirgermeisterin, der
Vorsteher der Stadtverordnetenversammiung, die Kulturdezementin, der Direktor des Freien
Deutschen Hochstifts, die Hessische Ministerin fur Wissenschaft und Kunst, der Préisident
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Huch, 1940 Agnes Miegel, 1955 Anette Kolb und erst sechsunddreiBig Jahre spiter
(1991) Wislawa Szymborska. Es hat wohl nach 1955 keine Dichterin deutscher
Mutterzunge mehr gegeben. Dieser Goethepreis (Preisgeld: 50.000 DM) wird im
Wechsel mit dem Max-Beckmann und dem T.W. Adormo-Preis verliechen, eine Aus-
zeichnung, die "der Forderung und Anerkennung hervorragender Leistungen in den
Bereichen Philosophie, Musik, Theater und Film" dient und, wir ahnen es schon,
noch keine preiswiirdige Frau begliickte. Dazu gibt es den Ludwig Borme-Prets, ver-
lichen von einer privaten Stiftung (40.000 DM); die Preise und Stipendien der
Frankfurter Autorenstiftung und andere. Den Stadtschreiberpreis BergenEnkheim
(DM 30.000 und Wohnung) erhilt man zur Anerkennung eines Lebenswerkes. '
Samtliche groBen Hessischen Kunstpreise, inklusive Ubersetzer-Preis der Darm-
stidter Akademie, werden im Namen bedeutender Mianner verliehen, von Biichner
iiber Johann Heinrich VoB bis Goethe; seit 1994 existiert als Ausnahme der Maria
Sibylla Merian-Preis fiir Bildende Kiinstlerinnen (DM 20.000). Wo bleiben die Aus-
zeichnungen, die im Namen bedeutender Dichterinnen und an Frauen verliehen wer-
den? Wo bleibt der Mut zum Experiment? Warum wird immer wieder das bereits
ausgezeichnete preisgekront?

Frauen im Literaturbetrieb - die Biicherfrauen

Wihrend die Literaturproduzentinnen offentlich nur als Minderheit wahrgenommen
werden, selten im Rampenlicht stehen, sind sie in anderen Bereichen unentbehrlich.
Frauen spielen bei der Rezeption, in der Vermittlung und Verbreitung von Lite-
ratur eine herausragende Rolle. Als Ubersetzerinnen vermitteln sie die Literatur
aller Sprachen, die Weltliteratur. An den Kindergirten und Schulen arbeiten Auto-
rinnen mit Kindergartnerinnen und Lehrerinnen zusammen in Theaterworkshops
und Schreibwerkstatten, die tiberwiegend von Midchen, auch anderer Nationen,
besucht werden. Das wichtige und erfolgreiche Projekt "Junge Jugendbuch Jury" ist
von Frauen wie Regina Rusch, Karin Wittstock aufgebaut worden. Frauen bevélkern
mehrheitlich die literarischen Veranstaltungen; organisieren und veranstalten Lesun-
gen in Biichereien und Bibliotheken; betreiben Leseférderung; sie kaufen und lesen
alle Literaturgattungen, auch Kinder- und Jugendbiicher. Frauen sind hiufig ehren-
amtlich in literarischen Vereinen tatig, sie betreiben fund-raising. Sie sind "die Bui-
cherfrauen”. Ohne all seine Buchhidndlerinnen, Archivarinnen und Bibliothekarin-
nen, Lektorinnen und Verlags-Pressesprecherinnen, Journalistinnen, Literaturagen-
tinnen und sogar Verlegerinnen wire der Literaturbetrieb aufgeschmissen. In diesen
Schliisselpositionen (hinter der Kulisse) tummeln wir uns, wihrend der Anteil der
Frauen an der literarischen Produktion (auf der Bithne, im Rampenlicht) merkwiir-
dig unterbelichtet erscheint.

Andererseits - Frauen tragen ihr Teil bel zu den herrschenden Verhiltnissen. Sie
lieben die bedeutenden Dichter und heben das vom Lesepult herabflatternde Manu-
skriptblatt andachtig auf

der Johann Wolfgang Goethe-Universitit, die Vertreterin der deutschsprachigen Schriftstel-
lerinnen und Schriftstelier, der Vertreter der deutschsprachigen Dichterinnen und Dichter,
die Persontichkeit des kulturellen Lebens.

2 Der Stadischreiberpreis Bergen-Enkheim wird 1899 zum 25.Mal verliehen; Preistriiger ist
Wulf Kirsten. Bisherige Preistragerinnen: Helga M. Novak (1979/80); Frederike Roth
(84/85); Ulla Hahn (87/88); Eva Demski (88/89); Katja Lange-Miiller (89/90); Herta Miller
(95/86). Die ,Quote” betréigt aiso 24 %.
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Literaturforderung in Stadt und Land

In Hessen, immer noch eines der reichsten Bundeslander, war Kulturpolitik nie ein
zentrales Politikfeld, ganz im Gegensatz zu Frankfurt, das lange auf seine kulturpo-
litische Vorreiterrolle stolz war. Was die Hohe der fur die Kunstforderung berettge-
stellten Finanzmittel angeht, so glanzt das Land Hessen bekanntlich als trauriges
Bundes-SchluBlicht, Wir sollten aber den Staat nicht aus seiner Verantwortung ent-
lassen, die Grundfinanzierung bereitzustellen, auch wenn sich inzwischen die Situa-
tion noch

verscharft hat. Heute, wo landauf, landab die grofe Spardiskussion angesagt ist,
wird {iber Inhalte- welche Kunst und Kultur wollen wir firdern - auch in Frank-
furt kaum noch diskutiert. Interessant ist vor allem, ob nicht bei den Ausgaben flir
Kunst und Kultur etwas eingespart werden kénne. Erschwerend kommt hinzu, dal3
dieser Bereich fiir die gewéhlten Abgeordneten und Politikerinnen seit jeher keine
Prioritit besitzt. Damit 1st kein Blumentopf, keine Wihlerstimme zu gewinnen!
Nicht im Land, in der Stadt der Dichter und Denker. Wie das Land, so hingt die
Stadt Frankfurt am Spartropf. - (In Frankfurt sind die Sprecher der Kulturausschiisse
im Romer, abgesehen von FDP und REPs, tibrigens Frauen.)

Das Land Hessen wie die Stadt Frankfurt fordern die Literatur jeweils mit einer
Summe, die unter der Millionengrenze liegt; den Lowenantell dieser Gelder ver-
schlingt die Finanzierung der Infrastruktur verschiedener Institutionen (also Mieten,
Personalkosten), wobei das Hessische Literaturbiiro als einzige Institution gleicher-
weise von Stadt und Land gefordert wird. Hinzu kommen noch Projektgelder.

Das Amt¢ fiir Wissenschaft und Kunst in Frankfurt fordert (Schwerpunkt der Litera-
turforderung) drei Institutionen, die Romanfabrik im Ostend, das Literaturbiiro (bei-
de 1985 von Schriftstellerinnen aus dem VS gegriindet) und seit 1990 das Literatur-
haus im Westend. Inzwischen deckt der Zuschuf3 der Stadt fir das Literaturhaus
tedoch kaum noch die Personalkosten, sodaB3 die organisatorische Leiterin itberwie-
gend mit fund-raising und der Suche nach Kooperationspartnern beschaftigt ist™ -
schlieBlich will auch das literarische Programm finanziert sein.

Daneben finanziert die Stadt zum Teil den "Literarischen Mittwoch", Veranstaltun-
gen rings um die Buchmesse wie "Literatur im Rémer", die Rezensionszeitschrift
“Listen” und den "Literaturkalender”, allerlei Lesungen, es gibt Projektgelder fur
Autorenbegegnungen, mal einen DruckkostenzuschuB fir Kieinverlage, ein Litera-
turtelefon, ein Dutzend Schullesungen.

Was giinzlich fehlt, sowohl auf Landes- wie auf Frankfurtebene, ist die Forde-
rung der im Hessenland lebenden Literaten und Ubersetzerinnen, sind Einzel-
forderung und Férderpreise, Forderstipendien, Reisestipendien undsoweiter, wie
sie jedes andere Bundesland, jede Grof3stadt vergibt. In Hessen fehlt auch ein
Kiinstlerhaus wie Schreiyahn in Niedersachsen oder Schoppingen (NRW). Das Land
spendiert lediglich sechs Arbeitsstipendien zu DM 3.500 {(wie lange wird eine Au-
torin davon leben und arbeiten kénnen?) und bezuschuBlt mit cirka 70.000 Mark(?)
das Junge Literaturforum Hessen-Thiiringen. In der Summe sind 10.000 DM Preis-

 viereinhalb Stellen, anfangs DM 500.000 Zuschu® von der Stadt, heute 340.000, wobei
die Personalkosten bei 360.000 liegen; dazu kommen Einwerbung von Spenden, Vermie-
tung, Mitgliedsbeitrige etc., von ca 3 - 400.000 pro anno (1997)
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gelder enthalten, die Teitnehmer diirfen freilich nicht diter als 25 Jahre sein. “In
den neunziger Jahren sind leider zwei Frankfurter Nachwuchspreise auf der Strecke
geblieben: Das 1976 vom Forderverein deulscher Schr.ﬂstelfer 1n1t11erte Hunger-
tuch fiir einen unbekannten Autor (fur eine Erstveroffentlichung)"’ und der Roman-
fabrikschreiberpreis, der immerhin einige Schriftstellerinnen an Frankfurt band, die
bis dato unbeschricbene Blitter waren und sich in der Folgezeit einen Namen
machten: Peter Kurzeck, Claudia Keller, Jamal Tuschik, Christa Hein, Felicitas
Kohring.

... wo sind sie geblieben? . . . was ist geschehn?

"Vielleicht gibt es tatsichlich so viel Anfang wie noch nie, vielleicht hatten Frauen
nie bisher derart vielfiltige Raume und asthetische Gestaltungsmoglichkeiten”,
schreibt Ines Geipel (November 1998) in ihrem Arbeitspapier zum Rheinsberger
Forum fiir Autorinnen, und fahrt fort: , Auffilltg und unabweisbar bleibt, daf3 die
Spanne zwischen den kiinstlerischen Moglichkeiten von Frauen und der in der Of-
fentlichkeit relevanten Wahrnehmung ihrer Kunst grof ist und, wie es scheint, un-
iiberbriickbar bestehen bleibt."

Wie ich es drehe und wende, in all den Frankfurter Einrichtungen, die literarische
Veranstaltungen anbieten - es sind unzihlige! - eingeschlossen internationale Kultu-
rinstitutionen, Buchhandlungen und Verlage, Lesbisch-Schwules Kulturhaus und
Jidisches Gemeindezentrum, Palais Yalta und . . . - wird die Literatur von Schrift-
stellerinnen nicht ausreichend und 1n angemessenem Umfang reprisentiert. Nur m
jeder vierten Veranstaltung wird Literatur von und mit Frauen vorgestellt.
Darunter sind einige in Zusammenarbeit mit dem Frauenreferat entstanden, wurden
aus Griinden der Paritat gefordert. Habe ich mich dusselig gelesen, durch diverse
Programme und "Literaturkalender” gezdhlt, um zu diesem Ergebnis zu kommen?

Wird eine Veranstaltungsreihe ausschlieSlich mit Schriftsteflerinnen besetzt, so fir-
miert sie gleich unter dem Titel "Weibs-Bilder” (Libuse Monikova, Ria Endres,
Margit Schreiner, Brigitte Kronauer, Literaturbiiro, Januar 1997); daB drei Viertel
aller Veranstaltungen im 3. Stock des Mousonturms mit "Mannsbildern" besetzt ist,
miissen wir nicht extra erwiahnen. (Ein dhnliches Bild zeigt der anspruchsvolle, vom
HLB herausgegebene Literaturbote). Laut Eigendefinition eine Einrichtung "Von
Schriftstellern fur Schrifisteller” (sic!), will das HLB ,einen mdglichst reprisentati-
ven Durchschnitt der modernen deutschsprachigen Literatur reprasentieren”. - Im
mehrfarbigen Programm der Romanfabrik, das auch Ausstellungen, Kleinkunst und
Musik umfaBt, gilt mit Abweichungen das gleiche, auch wenn auffillt, daB im ersten
Halbjahr 1997 jede zweite Literaturveranstaltung von einer Frau bestritten wurde.

4 Der ZuschuR betiifft Preisgelder, Bezuschussung der Publikation "Nagelprobe”, des "Lite-
raturbotan”, Autorenworkshops des "Hessischen Literaturbiiros”, Honorare von Jury-
Mitgliedern, Finanzierung von Folgeveranstaltungen.

"> Hungertuch: finanziert vom Amt fur Wissenschaft und Kunst (Jury, Preisgeld und Grafik,
Sffentliche Lesung); verschwand auf Grund der Aufldsung des Fordervereins unter Axel
Dielmann. - Der "Fabrikschreiberpreis” konnte nicht mehr vergeben werden, da sich der
private Sponsor aus der Férderung zuriickzog. Der Preis bestand aus Wohnung und Ar-
beitsstipendium fir 10 oder 11 Monate; Jury: Doris Lerche, Peter Zingler, Herbert Heck-
mann sowie die letzte Stipendiatin.

16 Ausgewertet wurden: Literaturkalender (Listen) 1990-98; die Programme von "Romanfa-
brik”, Hessisches Literaturbliro™ (1897 - 1998); Literaturhaus (12896-98).
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Ein anspruchsvolles und vielseitiges Programm mit interdisziplindren Symposien,
Veranstaltungsreihen ("Psychoanalyse in der Literatur") und Ausstellungen bietet
das Literaturhaus, vor allem die europdische Moderne wird vorgestellt, zur Buch-
messenzeit auch die Weltliteratur oder "Afrikas Frauen an der Feder" (1996), in Zu-
sammenarbeit mit einer Vielzahl internationaler Kulturinstitute. Das Literaturhaus
ist neben der Stadtbiicherei die einzige kulturelle Einrichtung der Stadt mit einer
Frau in der Fihrungsposition. Maria Gazzetti (die Leiterin) hat die geringere Sicht-
barkeit der Schriftstellerinnen hierzulande, auch im Vergleich zu den europiischen
Nachbarlandern, im (weiblichen) Blick und konstatiert einen Mangel an Leitbil-
dern, an Schnfistellerinnen mit Beispielfunktion. Insgesamt wird hier Frauen etwas
mehr Raum eingeraumt (in ca 30% aller Veranstaltungen), ganz besonders in der
klassischen Vermittlungsfunktion, als Ubersetzerin, Vorstellende, Einfiihrende, Mo-
deratorin und VorLesende.

Fragen uber Fragen

Vor Gazzettis Zeit, im Sommer 95, fand im Literaturhaus eine Veranstaltung statt,
es ging um den Frauenbiichermarkt - zwischen Nische und Mainstream. Gibt es
zu diesem Thema heute noch etwas zu sagen, auch von Literaturwissenschaftlerin-
nen und- schaftlern? Ist die Zeit der Frauenbuchrethen in den Verlagen, die Zeit von
Frauenbewegung und Frauenbuchliaden vorbei, und was kommt danach? Seit wann
eigentlich ist "Frauenliteratur" ein Unwort? Fir Autorinnen scheint es nur dieses
Entweder-oder zu geben, die Nischenexistenz oder den Mainstream, das heiflt den
Absturz in die Trivialliteratur. Wenn der Suhrkampverlag in seinem neuen Katalog'’
fur sechzehn groBe Autoren von Thomas Bemnhard bis James Joyce unter der Uber-
schrift "Minnerbilder" wirbt, dann geht es um ,Abenteurer, Hochstapler, Lebens-
kunstler und Liebhabe “. Und was assoziiert man heute mit "Frauenbildern"? Warum
fithren die Schriftstellerinnen keine offensive Debatte, ohne falsches Selbstmitletd,
auch tiber Qualitat? Damit Giberlassen ste anderen kampflos die Definitionsmacht.
Wer entscheidet denn, was Qualitit 1st? Wer sitzt an den Schalthebeln, in den Juries,
in den C 4 - Professuren? Spitestens dann, wenn Autorinnen 6ffentlich Forderungen
erheben, erhebt das Ungetim der Qualititsdebatte sein Haupt und gibt den Bescheid:
»ie Literaturforderung hat keinen geschlechtsspezifischen Hintergrund. Kunstfor-
derung muB nach QualititsmaBstiben gehen. '

Die heimliche Abwertung der Produktion von Kinstlerinnen ist allerorten zu spiiren
und nachzulesen, hat fatale Auswirkungen, kann womaéglich die iiberkommene 6f-
fentliche wie die erworbene eigene heimliche Abwertung als Frau und Kiinstlerin
verstirken. Deutschlands popularster und einfluBreichster Literaturkritiker schreibt
(im Zusammenhang mit den von Martin Walser ausgemachten Meinungssoldaten,
die thn als Schriftsteller mit ihrer Moralpistole in den Meinungsdienst notigen:)
“"Unter uns Briiddern: Es ist viel gefahrlicher zu behaupten, es habe noch nie eine
Frau eine gute Oper oder eine gute Symphonie komponiert, als iiber die (von Walser
angstlich mit einem Fragezeichen) beschworene Normalitat zu reden."’ Moglich,
daB hier der Fuchs M. R-R. absichtlich einen eleganten Bogen um sein ureigenes
Metier, die Literatur schligt. Was hat dieser polemische Vergleich in der Walser-
Debatte verloren? Was will uns der Literaturpapst sagen?

7 Suhrkamp Programm Friihjahr 1999

'® Gespréich mit Frankfurts Kulturdezementin Linda Reisch am 8. Oktober 1997.

'® Marcel Reich-Ranicki: Das Beste, was wir sein kdnnen. Walser, Bubis, Dohnanyi und der
Antisemitismus in: FAZ vom 2.12.1998
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Was kann getan werden?

Angesichts der beschriebenen Umstande sind Fravenforderplane im Bereich Litera-
tur bedauerlicherweise immer noch sinnvoll. Fir schreibende Frauen besteht auf
Grund kultureller Defizite in der Vergangenheit und gegenwirtiger Schwierigkeiten,
im Literaturdschungel FuB zu fassen, auch in Zukunft ein Nachholbedarf. Es hat sich
herumgesprochen, daf8 Frauen im kiinstlerischen Bereich die schiechteren Startplatze
belegen, eine Erkenntnis, die sich schon seit Jahren in vielen schonen Parteipro-
grammen niederschligt, angefangen bei der CDU. Es geniigt nicht, daB die Gleich-
berechtigung zum Lippenbekenntnis gehort, die Rechte auf ihre Maglichkeiten miis-
sen auch in der Realpolitik, sprich in der Kultur, verwirklicht werden. Wer solite sie
einklagen, wenn nicht die Schriftstellerinnen? Die Frauenreferate auf den verschie-
denen politischen Ebenen kénnen dabei Hilfestellung leisten.

R.C.H,, 23. Februar 1999

Was soll geschehen ?

Es gibt bescheidene Wiinsche wie:

* Herausgabe einer Broschiire, in der ForderungsmaBnahmen, Seminare, Projek-

te, Stipendien fiir Ubersetzerinnen und Autorinnen gebiindelt werden, die im Li-

teraturbiiro, Literaturhaus etc. ausgelegt wird;

freier Eintritt zur Buchmesse;

Gebiihrenerla8 bei Bibliotheken™;

eine Art Frankfurt-PaB fiir Autorinnen und Ubersetzerinnen;

Ubernahme von Reisekosten und Tagungsgebiithren zum Besuch von Fachta-

gungen und Kongressen;

¢ Zuschnitt von Forderung auf erwerbstitige Frauen, Frauen mit Kindern (sie
sind ortsgebunden) und auf #ltere Schriftstellerinnen. - Eine Eigenbewerbung
sollte moglich sein. Keine Altersbegrenzung.

Bereits bestehende strukturelle Hilfen und Kiinstlerinnenprogramme in anderen
Bundeslandern sollten hinterfragt und zum Vergleich herangezogen werden (wie das
Kanstlerinnenprogramm der Senatsverwaltung fiir Kulturelle Angelegenheiten, Ber-
lin).

2 Und die Frage, wie kann eine Schriftstellerin mit Kleinkindem in einer Bibliothek arbeiten,
die nicht, wie jedes Mdbelhaus, einen Kinder-Aufbewahrungsort anbietet?
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Dazu kommen Vorschlige allgemeiner Art:

unabhingige Juries mit echGhtem Frauenanteil, nicht nach dem Prinzip besetzt,
wer in der ersten Jury sitzt, kommt auch in die néchste -

Preisbenennung nach bedeutenden, literarisch titigen Frauen

bei der Forderung sollte angesichts der kulturell gemischten Gesellschaft ein
Augenmerk auf Migrantinnen-Literatur gerichtet werden (Kanak-Sprak ist
bislang ein mannliches Phdnomen) - dh Fordermainahmen fiir Frankfurter
Autortnnen anderer Muttersprachen, Schreibwerkstitten in Schulen mit hohem
"Auslinder“anteil

Katalog méglicher Fordermafinahmen (ohne Riicksicht auf die finanzielle Reali-
sierbarkeit):

Vergabe eines angemessen dotierten Literaturpreises fiir Schriftsteilerinnen,
der von einer weiblich besetzten Jury vergeben wird - (evtl. zusammen mit dem
Land Hessen)

Bezuschussung des LiBeraturpreises *'(fiir Autorinnen aus der Dritten Welt)
eme kontinuierliche Vergabe von Literaturférderpreisen (zur Nachwuchsfor-
derung, fiir Berufseinsteigerinnen, ohne Altersbegrenzung)

angemessen dotierte Werkstipendien flir nicht etablierte Schriftstellerinnen
durch unabhingige Jurys

eine Literaturzeitschrift in der die Texte wenig bekannter hessischer Schrifi-
stellerinnen iiberwiegen (auch in der Redaktion iiberwiegen die Schrifstellerin-
nen)

Auslandsstipendien (auch fiir Ubersetzerinnen)

Aufenthaltsstipendien fiir Schrifistellerinnen -

Férderung von Buchprojekten von und iiber Frauen -

Forderung von Veranstaltungen mit und itber Schrifistellerinnen -
Auszeichnung von Frauen, die im Bereich der Vermittlung von Literatur Her-
vorragendes leisten -

strukturelle Hilfen, langfristig eine Koordinationsstelle zhnlich dem Frauen-
kulturbiiro NRW und dem Literaturbiiro NRW-Ruhrgebiet, die in Kooperation
mit bestehenden Einrichtungen wissenschaftliche Tagungen und Kongresse zur
Literatur und sozialen Lage von Schrifistellerinnen veranstaltet, als Beratungs-
und Informationsborse dient, Kontakte zu Medien, Verlagen und Kultureinrich-
tungen bis hin zur J.W.Goethe-Universitat herstellt, Fortbildungsseminare an-
bietet, Hilfeleistung bei Projektbeantragung wie Verwendungsnachweisen gibt,
Offentlichkeitsarbeit (Promotion) betreibt etc. (in Zusammenarbeit mit dem
Hess. Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst)

Renate Chotjewitz-Hifner, Autorin und literarische Ubersetzerin aus dem Italicnischen. Lebt seit
1985 in Frankfurt am Main. Verdffentlichungen zim Landjudentum in Hessen, zum Thema National-
sozialismus und zur Frauenfrage.

*! Grinderin der privaten Initiative ist Ingeborg Kaestner. Der Preis wird jahrlich zur Buch-
messe veiliehen. Das preisgekrtinte Buch, im vorausgegangenen Jahr {ibersetzt, wird von
Buchhindlerinnen und Leserinnen vorgeschlagen. Zweck des LiBeraturpreises ist, Autorin-
nen aus der Dritten Welt bekannt zu machen.
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Protokoll Runder Tisch "Literatur’ am 4. Mirz 1999

Am Runden Tisch teilgenommen haben:

Renate Chotjewitz-Hifner, Literaturgeselischaft Hessen und VS
Birgit Albrecht, Lektorassistentin, Fischer-Verlag

Brigitte Bee, Schrifistellerin

Ria Endres, Schrifistellerin

Irmgard Holscher, Ubersetzerin

Doris Kern, Stoemfeld-Verlag

Ingeborg Mues, Fischer-Verlag

Renate Kraul3-Pstz, Leiterin des Frauenreterates

Karola Gramann, Frauenreferat

Mit Bezug auf das vorliegende Arbeitspapier eroffenet R KrauB-Pétz die Diskussion
mit der Frage, warum L&sungsvorschlige zur Verbesserung der Situation von
Kiinstlerinnen meistens in der Forderung von Individuen gesehen werden, weshalb
die Kritik nicht auf eine Anderung der bestehenden Strukturen abziele.

Daraus ergab sich zunachst eine Diskussion liber die Arbeitsbedingungen von Frau-
en im Literaturbereich. Die Neuen Medien / der Computer gewinnen zunehmend an
Bedeutung. Was die materiellen Arbeitsmittel anbelangt, sind erhebliche finanzielle
Investitionen erforderlich, die viele nicht aufbringen kénnen. Hier wird Unterstiit-
zung durch die 6ffentliche Hand gewiinscht. Ebenso die Entscheidung, ins Internet
zu gehen - sei es mit einer eigenen homepage oder als Nutzerin -, hat finanzielie
Konsequenzen. Die Moglichkeit, Texte, ja vielleicht einen Roman, ins Netz zu stel-
len, wird erérert. Hier ist die Frage des copyrights ungeklart bzw. nicht kontrollier-
bar, was erhebliche finanzielle Verluste mit sich bringt. (D.Kern) - In diesem Kon-
text berichtet R. Endres, dal3 sie gerade ein Horspiel fur einen groBen Sender produ-
ziert und simtliche Verwertungsrechte fiir das Internet vertraglich abgeben soll,
ohne iibersehen zu kénnen, was das de facto bedeutet. - Andererseits wird geduBert,
daB die Moglichkeit, Rezensionen ins Netz zu stellen, mehr Offentlichkeit herstellen
und damit den Absatz férdern konne.

Der Wunsch nach Weiterbildung in diesem Sektor wird geduBert (B.Bee), LHolscher
weist auf eine Diskussionsveranstaltung zu diesem Thema hin, die kiirzlich im Lite-
raturhaus stattgefunden hat und informiert tiber Kurse des Ubersetzerverbandes.

Alle mochten mehr Information und Austausch, halten Netzwerke fiir sinnvoll. Das
bereits seit langerem bestehende Netzwerk, Die Biicherfrauen, ist jedoch langst
nicht jeder Anwesenden bekannt. B.Albrecht fragt, wie ein solcher Widerspruch
zustande kommen kann zwischen dem Bediirfnis nach Vernetzung und der Un-
kenntnis iiber die Existenz dieser fiir die Frauen in der Literatur so zentralen Organi-
sation, die auch in jedem Jahr durch diec Wahl der Biicherfrau des Jahres wihrend
der Frankfurter Buchmesse an die Offentlichkeit tritt.

Im folgenden werden die Moglichkeiten, zu mehr Informationsaustausch und ver-
starkter offentlicher Wahrnehmung zu gelangen, diskutiert.
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B.Bee pladiert fiir kostenlose Informationsangebote in der Art eines Rundbriefes
oder einer Informationsstelle, z.B. im Literaturhaus. Sie hilt auch einen Austausch
der Kenntnisse, die in einzelnen Gruppen erarbeitet werden, fiir sinnvoll und spricht
sich dafiir aus, eine Offentlichkeit fiir Kleinstverlegerinnen zu fordemn.

Als weitere geeignete Mittel werden genannt die Herausgabe einer Literaturzeit-
schrift, um Nachwuchsautorinnen eine Chance zur Vertffentlichung zu schaffen.
R.Chotjewitz-Hifner berichtet vom Beispiel des Jungen Literaturforums, an dem
man bis zum Alter von 25 Jahren teilnehmen kann. Das Interesse an Professionali-
sierung der Frauen sei hier sehr ausgeprigt,

ihre Texte tiberwiegen. Schon bei der Pamierung dreht sich das Verhaltnis um.
D Kern unterstreicht, wie wichtig ein erstes Forum fiir junge Schriftsteller/innen ist.

Die Frankfurter Feuilletonsituation wird als "betoniert” beschrieben, die Feuilleton-
pldtze seten "gut und fest" von und unter den Minnern verteilt.

Abschlieflend wurden eine Reihe von Desideraten formuliert:

¢ ein Forum fiir Frauen und Literatur zu schaffen, das Kontinuitit erméaglicht, z.B.
mehr Lesungen zu veranstalten oder /rauenliteraturtage einzurichten.

¢ dem Mangel an Vorbildern und BewuBtsein dariiber durch einen Literaturpreis
fiir Frauen entgegenzuwirken

e Wekstipendien zu vergeben, wie es sie in jeder grofleren Stadt glbt ( das soll
auch fiir Ubersetzerinnen gelten)

e Arbeitsmittel im technischen und inhaltlichen Bereich bereitzustellen
die Frankfurter Verlage sollten regelmiBig Autorinnen vorstellen, damit die gro-
Be Vielfalt sichtbar wird.

e die Organisation einer tiber ein Jahr dauernden Veranstaltungsreihe mit européi-
schen Autorinnen, die auch die Ubersetzerinnen mit einbezieht
Als mégliche Orte wurden das Literaturhaus, die Stadtbiicherei und Buchhand-
lungen genannt.

Protokoll: Karola Gramann
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Z.ur Situation der Frau in der Musik im E-Bereich

Arbettspapier Renate Matthel

Einleitung

Das groBte Manko ist, daBB es zur Situation der Frau in der Musik bis heute noch
keinen aussagekriftigen Forschungsbericht gibt. In den groflen Untersuchungen der
letzten Jahre wurde die Musik schlichtweg vergessen.

In den letzten Jahren gab es einen FachausschuB, der Empfehlungen zur Situation
der Frau in der Kultur erarbeitet hat. Diese Empfehlungen wurden schliefllich vom
Sprecherrat des Deutschen Kulturrates verabschiedet und liegen vor. Dieses Papier
werde ich als Anlage beifligen.

AuBerdem besteht ein grofer Bestandteil dieses Papiers neben Situationsbeschrei-
bung vor allem in konkreten Verbesserungsvorschlidgen zur Situation der Frau in der
Musik.

Zu erwihnen ist noch der traurige Umstand, dal3 auch heute noch die Schule durch-
laufen werden kann, ohne das SchiilerInnen jemals von der Existenz von Komponi-
stinnen gehort haben. Beim Studium der Musikwissenschaft oder auch im Instru-
mentalbereich ist nach wie vor die Regel, daB dort keine Komponistinnen oder gar
ihre Werke Gegenstand des Lehrinhaltes sind.

Erfreulich ist, daB gerade in den letzten Tagen, die Recherche eines groBen deut-
schen Schulbuchverlags iiber ein Schulbuch zum Thema Komponistinnen abge-
schlossen wurden. Die Recherchen fanden zum groBen Teil im Archiv Frau und
Musik in Kassel statt. Dies ist zwar noch nicht das gleichberechtigte Nebeneinander,
aber trotzdem ein wichtiger Schritt in die richtige Richtung.

Zum Thema Frauen in der Musik hat sich in den letzten Jahren in der primaren wie
der sekundiren Musikliteratur einiges bewegt. Mit zahireichen Biographien, Werk-
verzeichnissen und gesammeltem Notenmaterial werden heute Musikwissenschaftler
gemahnt, Musikergeschichte nicht mehr Einger mit ,,Ménnergeschichte" gleichzu-
setzen. Eine Bestandsaufnahme mit aktuellem Datenmaterial zur Situation der Frau
in der deutschen Musikszene steht bisher jedoch nicht zur Verfiigung.

Das , Beziehungsgeflecht" aus Komponistenlnnen, MustkerInnen, Promoterlnnen,
ProduzentInnen, Verlagen, Urhebervertreterinnen, der Musikpresse, Tontragerfir-
men, Clubs und Diskotheken, Theatern und Konzerthallen, dem Rundfunk, Musik-
TV und weiteren Akteuren, die sich in der offentlich-geforderten und marktwirt-
schaftlichen Musikszene bewegen, ist schwer durchschaubar. In Bezug auf Frauen-
prisenz und Ursachen von , Frauen-Nichtprasenz“ kann im Rahmen dieser Untersu-
chung nur explorativ eine groBere Transparenz hergestellt werden, und zwar mit
Hilfe einzelner ausgewihlter Indikatoren, die auf geschlechtspezifische Merkmale
iberprift wurden.
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Um eine unzureichende Frauenprasenz auf ihre tatsichlichen Ursachen zuriickzufiih-
ren und dann ggf. wirksame Gegenmalinahmen entwickeln zu konnen, wire eine
groBer angelegte Befragung von Frauen in Musikberufen wiinschenswert, etwa nach
dem Modell der Kiinstler-Enguete vor Giber 20 Jahren.

Die Geschlechterrelation in den Musikberufen, das zeigen Vergleiche der Volks-
zihlungsdaten von 1970 und 1987, hat sich zugunsten der Frauen veréndert. Zwi-
schen 1970 und 1987 verringerte sich die absolute Zahl der Ménner um rd. 3%, wih-
rend gleichzeitig die Zahl der erwerbstitigen Frauen um mehr als ein Drittel anstieg,
Diese positive Entwicklung konnte natiirlich die Mehrheitsverhiltnisse nicht er-
schittern: Der Anteil der Frauen wuchs aufgrund dieser Entwicklung im. o.g. Zeit-
raum um 5% auf rund 21%. Damit ist das Berufsfeld Musik i.e.S. nach wie vor am
deutlichsten von Minnern dominiert, denn in keiner anderen Berufssparte war 1987
ein vergleichbar niedriger Frauenanteil auszumachen.

Ein relativ hoher Frauenanteil von immerhin etwa einem Drittel ist in den Berufsfel-
dem Korrepetitor, Kirchenmusiker und Instrumental/Orchestermusiker zu verzeich-
nen. Eindeutige Mannerdoménen in der deutschen Musikszene sind die Berufe von
DirigentInnen, Chorleiterinnen und Komponistinnen.

Musiker und Musikerrinnen nach der Volkszihlung 1987

[ Manner % B)Fraven % |

Komponistinnen

Die Situation von Komponistinnen hat sich - die Zahlen der Volkszihlung und der
Studentinnen an den Musikhochschulen deuteten es an - immer noch nicht verbes-
sert.

Zwar belegen die in den letzten Jahren verstirkt gewachsenen Komponistinnen-

Archive und Aktivititen der Frauenverbinde die Existenz weiblicher Kompositions-
kunst.
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Trotz der Dokumentation von umfangreichen Werkverzeichnissen weiblicher Kom-
ponisten ist heute die Zahl der erwerbstitigen Komponistinnen, aber auch die der an
den Hochschulen eingeschriebenen Kompositionsstudentinnen, verschwindend ge-
ring. Betrug der weibliche Anteil bei den Mitgliedern in Komponistenverbdnden und
der bei den Komponistendozenten in der Vorgangerstudie die ,,Frauen im Kultur-
und Medien-

betrieb 1985 jeweils 5%, liegt der Anteil der derzeit im Verband des Deutschen
Komponistenverbandes organisierten weiblichen Mitglieder nur noch bei 4%.

Die Diskrepanz zwischen der Dokumentation zahireicher komponierender Frauen
durch neu gegriindete Frauenarchive und dem verschwindend geringen Frauenanteil
in den entsprechenden Interessenverbianden vermittelt den Eindruck, dafl eine Dar-
steflung weiblicher Komponistinnen in Fraueninitiativen und -organisationen letzt-
lich nicht ausreicht, um die Anerkennung der Leistung von Frauen im Bereich
Komposition zu steigern. Dazu ist die Breitenwirkung dieser Institutionen und Ar-
chive anscheinend zu gering.

Daf} die Mehrzahl der Komponistinnen ihren Lebensunterhalt aus Einnahmen fur
ihre Kompositionstitigkeit nicht bestreiten konnen, liegt neben der fehlenden Ver-
gabe finanzierter Kompositionsauftrage vor allem in der unzureichenden Wiederga-
be ihrer Werke in den Medien. Wie groB die derzeitige Diskrepanz des Einkommens
zwischen minnlichen und weiblichen Komponisten ist, kann anhand der folgenden
Zahlen der ordentlichen GEMA-Mitglieder eingeschatzt werden. In der GEMA. die
den Komponisten als Urheber schiitzt und dessen Wiedergabe-, Sende,- Vervielfalti-
gungs- und Nutzungsreche insbesondere in finanzieller Hinsicht wahrmimmt, sind
die , ordentlichen Mitglieder" vergleichsweise finanziell besonders erfolgreich tatige
Komponisten und Komponistinnen.

Ordentliche Mitglieder (Komponisten und Textdichter) der GEMA aufge-
schliisselt nach Geschlecht - Stand 1994

(B Manner % O Frauen %
120
973
100 - B
80 4
60 a
40 _
20 3
0 ; ; '
Ordertl. Komponisten Ordentl, Textdichter  Ordent. Mitglieder
insges.

Ordentliche Mitglieder miissen in flinf aufeinanderfolgenden Jahren ,,als Komponist
oder Textdichter bei der GEMA ein Gesamtaufkommen von 60.000 DM (minde-
stens jahrliche 3.600 DM) erreichen. Ein durchschnittliches Jahresverdienst von
12.000 DM wiirde einem Wochenlohn von circa 230 DM oder einem Stundenlohn
von knapp 6 DM entsprechen.
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Die obige Ubersicht belegt, daf die Werkwiedergabe weiblicher Komponisten, mit
2,7% weiblicher Mitglieder bei derzeit 1.508 erfaBten , ordentlichen” Komponisten,
in der Offentlichkeit, in Medien und Live-Konzerten, sowie ¢in damit verbunden
gesichertes Einkommen durch eigene Kompositionen, noch geringer ist als die der-
zeitige Prasenz weiblicher Komponisten im Hochschulbereich und in Berufsverbin-
den.

DaB auch die offentlichen Rundfunkirdager die Dokumentation von Komponistinnen

noch nicht prionsieren, verdeutlicht exemplarisch die Auszihlung zeitgendssischer
Komponisten in 6ffentlichen WDR-Konzerten 1990/91:

Offentliche zeitgenossische WDR-Konzerte 1990/91

| Anzahl | Zahl der vertretenen Werke |
abs. % abs. %%
Komponistinnen 4 5,6 4 4.4
Komponisten 68 94 4 87 95,6
Insgesamt 72 100 91 100

Knapp 6% der zeitgendssischen Komponisten in den ausgewidhlten WDR-Konzerten
1990/91 sind weiblich, die Zahl der wiedergegebenen Werke liegt mit 4% noch un-
ter diesem Anteil. Das Ergebnis unterstiitzt die These, daB3 eine Besserstellung von
Komponistinnen wesentlich von einer stiarkeren Beriicksichtigung threr Werke in
den Medien abhéngig ist.

Natiirlich 1st nicht nur die Prisenz weiblicher Kompositionen in den Medien gefor-
dert, sondern auch eine angemessene Prisenz in den deutschen Konzertséten.

Eine weitere interessante Moglichkeit, Komponistinnen auf dem o6ffentlichen Kon-
zertpodium zu etablieren, wire z.B. eine Aufnahme von Frauenkompositionen in das
Repertoire der Pflichtstiicke fiir den Wettbewerb ,,Jugend musiziert®. Auch an den
Musikschulen und Musikhochschulen sollte man sich fiir eine stirkere Einbindung
von Werken weiblicher Komponisten als musikpidagogische ,,Lernlektiire” enga-
gieren. Dies setzt jedoch voraus, dal die Werke von Komponistinnen auch von
Verlagen gedruckt und im Musikalienhandel vorratig beziehbar sind.
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Vorschidge befragter Komponistinnen zur Verbesserung ihrer derzeitigen Situation

wurden von Elke Mascha Blankenburg und Eva Weissweiler im Rahmen des schon

zitierten Projektes , Die Situation der Musikerinnen in der Bundesrepublik Deutsch-

land“ wie folgt festgehalten.

o Mehr Bertcksichtigung durch Rundfunk und Fernsehen™

e _Mehr Aufforderungen, Einladungen, Auffiihrungen, Honorierungen im allge-
meinen offentlichen Betrieb*

e - Mehr AnschluB an die Medien!*:  mehr Presse- und Medienforderung fiir
Frauen!*
»Bessere Beziehungen zwischen Komponistinnen und Interpreten/Veranstalter!™
,»Viel mehr Chancen mit den ménnlichen Kollegen gleichberechtigt in den Kon-
zertbetrieb hinein zuwachsen!*
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Die oben zitierten Vorschlége belegen, da8 von den Befragten eine Integration in die
bestehende Musikszene und keine Isolation in einer separaten Frauenmusikszene
gewiinscht wird. Nach einer Auswertung einer Komponistinnen-Befragung von Eva
Weissweiler haben nur 16 der 43 befragten Komponistinnen ,,eine eindeutig positive
Einstellung" zur ,,Institution der Frauenmustkfestivals.

Die tibrigens antworteten unterschiedlich bis ablehnend. Dals solche Veranstaltun-
gen notwendig waren, wurde haufig bejaht. Inzwischen zeigten sie , Ermiadungser-
scheinungen®, seien nicht innovativ oder informativ genug, leisteten einer Ghettoi-
sierung Vorschub, ohne die Probleme tatsachlich aus der Welt zu schaffen und
krankten an Mingeln der Organisation.

Frauen als Enstrumentalsolistinnen

Eine Einschatzung zur Prisenz weiblicher Instrumentalsolisten gibt die Auswertung
der Kiinstlerliste des Verbandes der Deutschen Konzertdirektion e.V. von 1994.

Ein Vergleich zwischen der hier exemplarisch recherchierten Berufssituation mit
Ausbildungstrends weist ein deutliches Miflverhiitnis auf. Einem Anteil von 17%
erfolgreicher Instrumentalsolistinnen steht ein Anteil von 47% Musikhochschulstu-
dentinnen gegeniiber, die ein kinstlerisches Fach belegen. Eine stirker weibliche
Prisenz ist bei den Tasteninstrumenten, den Streichinstrumenten, den Holzinstru-
menten, der Harfe, dem Saxophon, Klavierbegleitung und dem Schlagzeug bzw.
Percussion festzustellen, bei Ietzterem sollte man die geringe Ausgangsbasis der
ausgezahiten Percussionisten beriicksichtigen. Diese Instrumentenaufteilung deckt
sich in gewissem Sinne mit der beobachteten Instrumentenpraferenz der Musikhoch-
schulstudentinnen und -dozentinnen.

Zur Entwicklung des Frauenzuwachses in den letzten 12 Jahren bei den Instrumen-
talsolistinnen kann festgehalten werden, dafl ein Anstieg weiblicher Musiker bei der
Instrumentengruppe Gitarre/Laute/Harfe, den Streich- und Blechinstrumenten zu
beobachten ist, allerdings liegt der heutige Blechbliserinnen-Anteil bei gerade 10%.
Weiterhin nicht nennenswert ist der Frauenanteil bei den Angeboten fiir Dirigate.
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Auswertung der Kiinstlerliste des Verbandes der Deutschen Konzertdirektion
e.V. 1994

Kiinstler |davon Frauen: |Vergleich
insgesamt Frauen
1994 1994 1982 (1992
abs. abs. % % %
Dirigenten 207 0 0 1 0
Tasteninstrumente 225 46 20 28 18
Orgel 7 1 14 10 22
Streichinstrumente 155 38 25 17 24
Holzinstrumente 54 10 19 19 30
Blechinstrumente 30 3 10 5 7
Gitarre/Laute/Harfe* 27 10 37 32 34
Kammermusikensembles |91 22 17 - -
Saxophon 5 2 40 - -
Begleitung 5 1 20 - -
Xylophon 1 0 0 - -
Schlagzeug/Percussion {4 3 75 - -
Insgesamt 811 136 17 16 14

* Der Anteil der weiblichen Harfenisten liegt bei 100 %.

Bei allen vorangegangenen Statistiken manifestiert sich der Eindruck, daB man das
Musikinstrumentarium in “frauentypische" und "frauenuntypische" Instrumente un-
terteilen kann.

Frauen als Orchestermusikerinnen

.Frauen gehoren 1 die Kiiche und nicht ins Orchester”, so das sachkundige Urteil
Herbert von Karajans auf einer Pressekonferenz 1979. Simple Spriiche wie diese sind
immer noch zu héren, so z.B. bet einer Befragung von Dirigenten 1991 als Antwort
auf die Frage, ob Frauen in ihren Orchestern spielen: ,,Gott sei Dank nicht!*

Eine Ursache fiir die z.T. deutliche Abneigung der Orchesterleiter und hiufig auch
mannticher Orchestermusiker gegentiber weiblichen Anwirterinnen ist - wie schon
bei den Instrumentalsolisten ausfiihrlich erldutert- sicherlich der in manchen Kopfen
immer noch fest etablierte Glaube an die Unvereinbarkeit weiblicher Grazie mit so
manchen solistischen Instrumentaiposen. Neben dem Diktat eines weiblichen Bewe-
gungsideals flihrt Elke Mascha Blankenburg als mogliche weitere Ursache der Dis-
kriminierung weiblicher Orchestermitglieder im Rahmen ihrer Untersuchungen an,
~da3 mannliche Orchestermusiker bei der Anstellung einer Kollegin befiirchten, im
Falle einer eintretenden Schwangerschaft Vertretung machen zu missen. Deshalb
fordert die Mehrheit der befragten Orchestermusikerinnen die Einrichtung bezahlter
Aushilfen fur Schwangerschafts- und Mutterschafisvertretung

Daf} eine Diskriminierung der weiblichen Musiker noch heute in den Qrchestern
vorherrscht, in deutlichster Form in den ,, Weltklasse-Orchestern”, belegen einzelne
Erfahrungen von Instrumentalistinnen, deren Erlebnisse in zahlreichen Medien auf-
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gegriffen und kommentiert wurden - so beispielsweise eine Berufserfahrung von
Abbie Conant. Die Posaunistin stellte sich bei einem Probespiel als ,,Herr Conant
hinter dem Vorhang den , kritischen Ohren der Miinchner Philharmoniker und er-
hielt eine Stelle als Solistin. Als , Frau Conant" wurde sie nach der Probezeit zur
2 Posaunistin degradiert. Vor Gericht wurde ihr darauthin die Stelle als Solistin
wieder zuerkannt. Die Orchester-Verantwortlichen stuften ste nun tariflich um 1.000
DM Gehalt herunter. Ein weiterer Gang zum Gericht war nétig, um eine tarifliche
Einstufung zu erlangen, die den iibrigen 15 Solo-Blisern der Miinchner Philharmo-
niker entsprach.

Viele Mustkerinnen beklagen ausdriicklich die Schwierigkeit, zu einem Probespiel
fiir vakante Stellen eingeladen zu werden. So kiirzte nicht nur Abbie Conant ihren
Vornamen ab, auch Caroline Sturm scheute nicht davor zuriick, aufgrund ihrer
schlechten Erfahrungen bei Feststpielen nicht beriicksichtigt zu werden, ihren Na-
men in den Bewerbungsunterlagen mit ,,C.“ abzukiirzen.

Trotz solcher Kiagen weiblicher Orchestermusiker hat sich aber nach den seit Jahren
eigens erhobenen Statistiken in der Zeitschrift Das Orchester der Anteil der weibli-
chen Neuverpflichteten in Orchestern wesentlich verbessert. Zitat: |, Die Relation
zwischen Frauen und Ménnern bei den Neuverpflichteten beweist jedenfalls, daB bei
der Neubesetzung von Orchesterstellen die Chancengleichheit der Geschlechter ge-
wahrleistet ist“.

Der Anstieg neuverpflichteter Kandidatinnen schligt sich bei naherer Betrachtung
wieder schwerpunktmiBig als Besetzung von bisher in allen Musikbereichen beob-
achteten . frauentypischen” Instrumentengruppen nieder. Zitat einer Journalistin:
,Die

Harfenistin ist obligat. Geigerinnen, Bratschistinnen, Flétistinnen und sogar Celli-
stinnen gehéren mittlerweile zum gewohnten orchestralen Erscheinungsbild, doch
bei den Blechblasinstrumenten, bei den Holzblasern und bei Kontrabissen sind
Frauen unterreprisentiert”.
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Neuverpflichtete in deutschen Orchestern von 1989/1990 bis 1991/92

M Verpflichtete
Kandidaten

8 Verpflichtete
Kandidatinnen

1989/90 1950/91 199192

Die Auswertung der Zahlen und Tabellen sind entnommen: Zenfrum fiir Kultur- und
Medienbetrieb

Renate Matthei ist im Vorstand des Internationalen Arbeitskreises Frau und Musik e V. und im
Vorsiand der Landesarbeitsgemeinschaft fiir Frauen in Kunst und Kultur.
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Protokoll Runder Tisch "Musik" am 10. Mirz 1999

Am Runden Tisch teilgenommen haben:

Maria Schmitt, Waggon

Lexi Kercher, Musikerin

Anne Breick, Frauen Musik Biro

Hildegard Berlusconi, Frauen Musik Biiro
Annemarie Roelofls, Musikerin

Juliana Herrschaft, Praktikantin Radio X

Clear Dietrich, Singerin

Andrea Stmon, Tanzplan

Renate Matthei, LAG Hessen

Dietburg Spohr, ensemble belcanto

Renate KrauB3-Potz, Leiterin Frauenreferat

Beate Weillmann, Referentin des Frauenreferates
Karola Gramann, Frauenreferat

Roberta Ferrante, Praktikantin des Frauenreferates
Hellen Fitsch, Praktikantin des Frauenreferates

Bereits in der Vorstellungsrunde wurden die unterschiedlichen Strukturen, Problem-
und Diskussionsfelder zwischen der U-Musik und der E-Musik deutlich.

Im Bereich der Popularmusik konnte durch die jahrelange, kontinuierliche Arbeit
des Frauenmusikbiiros eine Infrastruktur entstehen, die inzwischen in einem Ver-
netzungzusammenhang mit anderen Einrichtungen und Initiativen steht. Die Akti-
vititen des Frauen Musik Biiros umfassen die Herausgabe der Zeitschrift Melodiva |
bisher die Reihe female concerts und die Organisation der Hessischen Frauen Mu-
sik-Woche . Die Finanzierung erfolgt iiber die Zeitschrift, die Arbeit wird iiber
ABM-Stellen und erhrenamtlich geleistet. Eine wichtiger Arbeitsschwerpunkt ist die
Midchenférderung. Dieser Bereich wird allgemein als wichtig erachtet, da (Frauen
und) Midchen auf der Bithne noch immer stark unterreprisentiert sind. Hier gilt es,
Réume zu eréffnen. Auch das hessenweit aktive Projekt Rocketta von Waggon. Ge-
sellschaft zum Transport von Jugendkultur hat seinen Schwerpunkt auf der Maid-
chenarbeit und tritt als Mitveranstalterin bei der Hessischen Franuen Musik-Woche
auf.

A. Roeloffs, berichtet von den Schwierigkeiten, als freie Musikerin zu leben. Sie
muB deshalb in den verschiedensten Bereichen tatig sein, von der Jazz-
Improvisation zur Kirchenmusik und das Aufspielen bei Empfingen. Lediglich im
Bereich ihrer Kabarettarbeit gemeinsam mit Cornelia Niemann erfolgte bisher eine
kontinuierliche Unterstiitzung durch das Amt fiir Wissenschaft und Kunst.

Auf die Frage von R Krau8-Pétz, wie die Forderung im Musikbereich gewesen sei,
weist M.Schmitt auf eine Differenz von der Theater- zur Musikforderung hin, wo es
ketne Projektgelder fir KiinstlerInnen gibt.

A_ Simon greift den Punkt Forderung auf. Ihr Projekt Tarmzplan erhielt regelmiaBig
Zywendungen sowohl vom Amt fiir Wissenschaft und Kunst als auch vom Hessi-

92

i

,.

[}

i




HOU U W N YUY OO YYEEMEE e

schen Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst. Nicht zu wissen ob, wann und in
welcher Hohe eine Zuwendung erfolgen wiirde, stellt allerdings grofle Probleme fiir
die Planung und Durchfiihrung von Tanzproduktionen dar. Im Gegensatz dazu kon-
nen diejenigen, die institutionelle Forderung erhalten, kontinuierlich arbeiten. Das
ist der positive Aspekt dieses Fordermodells. Als negativ kritisert sie, daf3 die einmal
etablierten Strukturen nicht mehr hinterfragt wiirden.

Sie bedauert die Anderungen im Kulturbereich in Frankfurt seit den 8oer Jahren, wo
z.B. mit der Etablierung des Mousonturms die Frankfurter Tanzszene ins Aus gera-
ten ist.

R. Matthei stellt die Aktivititen der Landesarbeitsgemeinschaft von Frauen in Kunst
und Kultur vor. Derzeit arbeitet die LAG daran , die "versteckte” Forderung aufzu-
decken. Zudem ist eine Untersuchung der stidtischen Preise und ihrer Vergabekrite-
rien geplant. Sie sieht ein groBes Problem darin, dafl bei der Mittelvergabe keine
Transparenz existiert. Sie weist hier auf die Empfehlungen des Deutschen Kultur-
rates , Frauen in der Kultur, von 1996 hin. Dariiber hinaus weist sie auf den Verein
Frauen und Musik. Internationaler Arbeitskreis mit dem Archiv Frauen und Musik
in Kassel hin, wo Tontrager. Schrifiwerke, Videos und graue Literatur gesammelt
werden.

D Spohr, deren Arbeitsschwerpunkt auf zeitgenossischer Musik von Frauen mit ei-
ner Spezialisierung 1m Vokaibereich liegt, berichtet von den gescheiterten Versu-
chen, das ehemalige Frauwenkulturhaus als Ort zu erhalten und mit einem neuen
Konzept zu nutzen. Das Scheitern dieses Projektes liegt fiir sie in der mangelnden
Unterstitzung seitens der Stadt.

R KrauB3-Pétz tritt dem entschieden entgegen. Es habe kein uiberzeugendes Konzept
vorgelegen. Sie kritisiert die von der Initiative Neuwes Kulturhaus gegeniber der
Presse behauptete Darstellung, die Stadt habe das Projekt dadurch, daf3 sie keine
Entscheidung dafiir getroffen hat, verhindert.

"Der lila Stempel ist hinderlich fiir die Karriere."(A.Breick) und "Frauenforderung
ist notwendiger denn je" (A Breick, R.Matthei) - iber diesen widerspriichlichen
Feststellungen entwickelte sich eine Diskussion zur Frage, ob Musikerinnen in
Frauenzusammenhéngen und - réumen aufireten wollen und welche Wirkung das fiir
die Wahrnehmung ihrer Arbeit iiberhaupt hat. Es herrschte Ubereinstimmung, daf3
dies negative Auswirkungen hat. M.Schmitt weist auf die Vorbildfunktion hin, die
es hat, wenn Frauen auf der Biihne stehen. A Roeloffs beschreibt, wie zentral es fiir
sie war, mit Frauen zu arbeiten. Eine Folge dieser Erfahrung war die Griindung des
Festivals fiir freie Musik, Canaille zusammen mit anderen. Cainaille war zunichst
ein Festival, bet dem nur Musikerinnen aufiraten.

R. Matthei beschreibt flir die E-Musik, daB Frauen es leid seien, in Frauen-Kultur-
Kontexten aufzutreten. Sie lehnen es ab, an Komponistinnenfestivals teilzunehmen.
Frauen werden noch immer iber das Geschlecht und nicht nach Koénnen definiert.
Sie pladiert fiir Vergaberichtlinien bei 6ffentlicher Férderung, um dem entgegenzu-
wirken. Nur Quotierung kann nach ihrer Auffassung zu mehr Chancengleichheit
fithren.

Auf den Einwand von R KrauB-P6tz, daB3 Projekte nach Inhalt entschieden werden,
fragt
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R Maithei zuriick, warum dann hauptsichlich Minner gefordert wiirden. Diese Fra-
ge bleibt unbeantwortet .M.Schmitt fiigt noch die Erfahrung von Rockmusik-
Wettbewerben an, wo trotz hoher Beteiligung von Frauen in der Endausscheidung
fast ausschlieBlich Manner vertreten sind.

R Krauf}-Potz fragt danach, was die Kommune tun kann, welche Orte, welche In-
frastruktur notwendig ist, um Frauen auch die Teilnahme am Markt zu ermogli-
chen. Die Frage ist, ob Projektforderung zur Verbesserung beitragen kann.

R.Matthei hat den konkreten Vorschlag: die Musik bei stidtischen und anderen
offentlichen Empfingen zu quotieren. Die Hilfte der aufgefihrten Musik soll von
Komponistinnen sein. Auf diese Weise werden sie nicht nur wahrgenommen, son-
dern es kommt Geld itber die Gema zuriick, womit die dramatisch schiechte Exi-
stenzgrundlage von Komponistinnen verbessert werden kann

Sie hebt hervor, daB es dringend notwendig ist, die gegenwirtig arbeitenden Musi-
kerinnen zu unterstiitzen, nicht nur Nachwuchsforderung  zu verlangen und 2u be-
tretben. In der E-Musik geht die Nachwuchsforderung bis ca. 30 Jahre, der Karriere-
beginn fiir Komponistinnen liegt aber bei 40 Jahren. Sie weist darauf hin, daB es in
Frankfurt berihmte Komponistinnen gibt, dies aber nicht im éffentlichen Bewufit-
scin 1st.

In der weiteren Diskussion wurden folgende MaBnahmen zur Verbesserung der

gegenwartigen Situation vorgeschlagen:

* dem boys' networking Seilschaften zur gegenseitigen Férderung und Unter-
stiitzung entgegenzusetzen (Beispiel webgrrris) und neben der Strukturforde-
rung auch Kontakt- und Beziehungsfihigkeit aufzubauen (F.Herrschaft)

* Lobbyarbeit zu leisten, nicht auf die "kleine Forderung” zu schauen, sondern
angemessen hohe Forderungen zu stellen (D.Spohr)

* Koordination zwischen Mittelvergabe und Veranstaltern herzustellen
(A Roeloffs) im Sinne einer Verpflichtung, mit der Forderung von Projekten
auch deren éffentliche Auffithrung zu gewahrleisten (A.Simon).

* Projektgelder fiir die Produktion von CDs bereitzustellen, aber auch fiir die
langerfristige Vorbereitung von Musikprojekten (wie z.B. dem Berliner Frauen-
Musik-Festival Wie es Ihr gefillt) im Popularmusikbereich (A Breick)

* bestehende Vernetzungen zu stirken, Strukturen zu optimieren
Hilfestellungen zur "Selbstvermarktung” der Kiinstlerinnen zu geben (A.Simon,
R. Matthei)

Bei allen Teilnehmerinnen bestand Einigkeit dariber, daB das Frauen Musik Biiro
weiter geférdert werden soll, um die Kontinuitit und damit Qualitat der Arbeit zu
sichern

Dem Wunsch von Renate Matthei, "Frankfurt solle es schaffen, Hauptstadt der

Frauenkultur” zu werden, konnten sich die Teilnehmerinnen der Gesprichsrunde
anschlieBen.

Protokoll: Karola Gramann

94

A 1

L A T T ST T u TR

1]

A A A

I




B0 U < S U 1€ U 21 B 1 191 U | 414 191 ) R+ 14 S # 1 i 4

Protokoll Runder Tisch "Kiinstlerinnen in der
Migration”am 9. Mirz 1999

Am Runden Tisch haben teilgenommen:

Tatjana Bermant, Bildhauerin

Dr. Eva Blum, Amt fur Kulturelle Angelegenheiten
Parastou Forouhar, Kiinstlerin

Tania Lescano

Regina ZolBmann, Inter.art

Renate Krau3-Potz, Leiterin Frauenreferat
Maryam Ghafthart, Referentin Frauenreferat
Karola Gramann, Frauenreferat

Roberta Ferrante, Praktikantin des Frauenreferates
Hellen Fitsch, Praktikantin des Frauenreferates

Vorbemerkung

Im Gegensatz zu den Arbeitstexten der anderen Runden Tische kénnen wir das Dis-
kussionspapier Die Situation nichideuischer Kiinstler und Kiinstlerinnen in Frank-
Jurt am Main an dieser Stelle nicht veroffentlichen, es diente zur internen Vorberei-
tung. Dort hiel es: "Die Situation insbesondere der auslindischen Kiinstlerinnen
(konnte) hier nicht thematisiert werden, weil bisher in der Situationsbefragung (z.B.
durch das Amt fiir Multikulturelle Angelegenheiten, Anm.K.G.) keine Fokussierung
auf diese Teilgruppe (d.h. die Kiinstlerinnen, Anm.K.G.) vorliegt und somit Aussa-
gen Uber ihre spezifische Arbeits- und Lebenssituation nicht gemacht werden kon-
nen." (R. Z6lBmann) Die Vorbereitung des Runden Tisches erfolgte in Zusammen-
arbeit mit inter.art.

K.Gramann stellte eingangs die Auffassung des Frauenreferates dar, dal das Thema
“Kiinstlerinnen in der Migration" nicht einfach eine Sparte unter vielen anderen sei,
sondern die kiinstlerische Arbeit der Frauen in der Migration in allen Bereichen von
Kunst und Kultur sichtbar sein miisse. Gleichwohl wolle sich das Frauenreferat ein
Bild davon machen, ob und wie die Arbeits- und Lebenssituationen von auslindi-
schen Kiinstlerinnen sich von denen ihrer deutschen Kolleginnen unterscheiden, wo
Beriihrungspunkte und Unterschiede hervortreten.

Unter der von P.Forouhar aufgeworfenen Frage "Ist es eine Ecke oder schafft man
sich einen Platz?" berichteten alle iiber das Problem, daB ihre Arbeiten allzu hiufig
durch die Brille "Auslianderthematik" gesehen und sie darauf festgelegt werden.
Eine addquate Wahrnehmung findet so nicht statt. T .Lescano kommt spéter noch
einmal darauf zu sprechen, daf sie es ebenso einschrinkend empfinde, in eine
"Frauenecke" gestellt zu werden und sie sich weder auf das eine noch auf das andere
festlegen lassen will. Diese "positive Stigmatiserung” miisse aufgebrochen werden
(R. Zo1Bmann).

Konkret wird Unterstiitzung fiir freischaffende Kiinstlerinmen erwartet, um z.B.
nach der Ausbildung arbeiten zu konnen. Angesichts des "Vergabemonopols" von
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Stipendien im Rhein/Main-Gebiet sei es sehr schwierig, Stipendien zu bekommen.
P.Forouhar griindete deshalb mit anderen eine unabhingige Gruppe.

Fir T.Bermant hilt vor allem Information @iber FordermaBnahmen, Stipendien,
Strukturen des Kulturbetriebs fiir wichtig. Hier hat sie Unterstiitzung durch das Amt
fiir Multikulturelle Angelegenheiten erhalten. Ihre Erfahrungen hingegen mit Galeri-
sten waren negativ. Dazu haben auch ihre anfangs mangelnden Sprachkenntnisse
beigetragen. Ein Informationsabend bei infer.art, "Wie vermarkte ich mich", habe
ihr sehr geholfen.

Dr. E. Blum weist darauf hin, daB es fir in ihren Herkunfislindern bereits etablierten
Kiinstlerinnen ungleich schwieriger ist, hier den Einstieg in die Kunstszene zu schaf-
fen als fiir diejenigen, die ihre Ausbildung an einer Schule/Akademie in der BRD
gemacht haben Sie¢ bekommen durch die  Ausbildungsstitte Kontakte, lemen das
System kennen und konnen sich in bestehende Netzwerke einklinken.

P. Forouhar stellt die Frage, wie man aus der (vermeintlichen) Schwiche eine Stéirke
machen konne. Sie versucht, mit diesen "Schwichen" zu arbeiten, indem sie das
bestehende System ignoriert, auf die Unterschiede aufbaut und gerade diese interes-
sant macht. Auf diese Weise entsteht Freiraum fiir die Konkurrenz. Eine Nivellie-
rung 4Bt keine Spannung aufkommen, deshalb missen Moglichkeiten fiir die nicht
deutschen Kiinstlerinnen geschaffen werden, die Differenz kulturell wirksam werden
zu lassen Wenn sie mit anderen zusammenarbeitet, ist fir sie die Frage des Kon-
zeptes ausschiaggebend, durch das die Rahmenbedingungen fiir Projekte, z.B. Aus-
stellungen, abgesteckt werden. Wenn beispielsweise in einem solchen Kontext Mi-
gration thematisiert wird, so muf das eine Offnung, eine Erweiterung bedeuten, kei-
ne Einschrankung. "Der erste Schritt muf3 ein guter Schritt sein."

T.Lescano arbeitet mit deutschen KollegInnen zusammen, um sich in einem gegen-
seitigen Austausch und Lernproze zu entwickeln. im Wahrgenommenwerden geht
es ihr nicht in erster Linie darum, was sie arbeitet, sondern wie die Perspektive ande-
rer darauf ist.

M.Ghaffari faBt die Ausfiithrungen so zusammen, daB es sowohl bei ihrer Position
als Frau als auch Migrantin um die Bewertung der Arbeit geht. Niemand maochte "als
Quote" dastehen, sondern nach der Qualitit der Arbeit beurteilt werden. Die Kiinst-
lerin muf} deshalb eine Balance herstellen zwischen ihrer subjektiven Situation - das
Zeigen der eigenen Wurzeln, der eigenen Identitit - und der Qualitit. Die unter-
schiedlichen Perspektiven miissen "grenzenlos" werden und die Offentlichkeit soll
das wahrnehmen kénnen.

R KrauB-Potz merkt an, daf3 es ein vordringliches Interesse des Fravenreferates ist,
die Arbeit von Kiinstlerinnen in der Stadt sichtbar zu machen.

P.Forouhar kommt noch einmal auf die Foérderung zu sprechen, merkt an, daf die
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Ateliervergabe problematisch ist . Sie plddiert fiir die Unterstiitzung von Projekten,
weniger fir individuelle Forderung. Projektideen seien besser kommunizierbar. Ab-
schlieBend stellt sie eine Projektidee vor, die sie gemeinsam mit 4 Kiinstlerinnen
der Gruppe in der Offenbacher Fahrradhalle entwickelt hat. Nach einem Passagen-
konzept soll es ein Hotel geben, in dem Kiinstlerinnen auf Einladung der Gruppe fir
eine Zeit arbeiten konnen. Um das Hotel entfalten sich vielfiltige Aktivititen wie
Lesungen, Musikverauffithrungen, multimediale Veranstaltungen. Es gibt eine the-
matisch organisierte Bibliothek und ein aktives Archiv.

Fur das Projekt eine "weibliche Atmosphare" zu definieren, bedeutet einen stindigen
Diskussionsprozefl mit sich stindig im FluB befindlichen Ansitzen. Der Anteil der
Frauen soll nicht verborgen sein, sondern wirksam werden. Es geht bei dem Passa-
gen-flote! um die Verbindung von Theorie und Praxis.

Protokoll: Karola Gramann

97



inter.art Kulturbérse fiir internationale Kiinstlerinnen und Kiinstler aus
Frankfurt und dem Rhein-Main-Gebiet

Die Kulturbérse inter.art ist eine Beratungs- ,Kontakt- und Clearingsstelle fir inter-
nationale Kulturschaffende. Ein Ziel der Kulturborse inter.art ist die Vernetzung der
kulturetlen Szene unter dem Gesichtspunkt der Zuwanderung und mit Blick auf die
besondere Situation auslandischer Kiinstlerlnnen in der Emigration. Dabei soll die
berufliche Integration sowie die Chancengleichheit beim Zugang zu kanstlerischen
Berufen und der kulturellen Offentlichkeit speziell fiir diese Kiinstlerinnnen verbes-
sert werden. In diesem Zusammenhang gliedert sich die Tatigkeit der Kulturborse in
verschiedene Schwerpunkte:

Beratung

inter.art leistet seit dem Bestehen Beratung flir Internationale KunstlerInnen. Die
haufigsten Anfragen bezogen sich auf insbesondere auf die Themen
- Kultursozialversicherung,
auslanderrechtliche Fragen,
Orientierungshilfen zur Frankfurter Kulturlandschaft sowie Ausstellungs- und
Veranstaltungsorte,
die Beratung bei Werbung und Offentlichkeitsarbeit,
- Vermittlung von Pressekontakten
- Fragen beziiglich der Vereinsgriindung sowie offentliche Forderméglichkeiten.

Jour Fixe

Zur Stirkung der Selbstorganisation wurde ein Kiinstlerstammtisch angeregt, um
einen Ort zu schaffen, an dem sich KiinstlerInnen regelmiBig und unverbindlich
treffen, um sich auszutauschen und Verbindungen zu kniipfen. Das Jour Fixe des
Projektes inter.art hat einerseits privaten Charakter, um den Austausch sowie die
Kooperation zwischen den Kiinstlern und Kiinstlerinnen anzuregen, andererseits soll
dieses Treffen oOffentlich bleiben, um es als offenes Kommunikationsforum fiir
KiinstlerInnnen zu erhalten und ein breites Publikum anzusprechen.

Die Treffen sind in ihrer Form eine Mischung aus Diskussionsabenden, Informati-
onsveranstaltungen und Prisentationen fiir KiinstlerInnen der verschiedensten Spar-
ten. Dariiber hinaus haben sie eine lebendige und kreative Diskussion iiber Unter-
schiedlichkeiten, Gemeinsamkeiten und Schnittstellen der kiinstlerischen Arbeit in
der international gepragten Stadt Frankfurt am Main in Gang gesetzt. Durch Aus-
tausch und gewachsenes Vertrauen der KiinstlerInnen untereinander sollen Differenz
und Spartenspezifisches thematisiert werden. Im Rahmen des Jour Fixe standen ver-
schiedene Prisentationen und Themen im Mittelpunkt, u. a. Informationsveranstal-
tungen zum Thema:

- Selbstmanagement im Kunstbetrieb (praktische Tips und Infos zum Kunstbe-

trieb) oder
. ,Internationale freie SchauspielerInnen und Theaterszene in Frankfurt usw.
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Datenbank

Die Datenbank dient als Grundlage fiir die Beratung, Vemetzung und Vermittlung,
internationaler Kulturschaffender aus dem Rhein-Main-Gebiet. Durch die Biinde-
lung von Informationen sollen insbesondere kiinstlerische Titigkeit, Ausbildung und
berufliche Einbindung der Kiinstlerlnnen unterstiitzt werden. Professionelle Kunst-
schaffende aller Sparten erhalten u. a. aktuelle Informationen zu:

Forderungs- und Finanzierungsmoglichkeiten,

kulturelle Infrastruktur, z. B. Amter, Forderer, Agenturen, Berufsverbinde, Ver-

anstalter und Veranstaltungsraume,

techmsche Grundiagen fur kunstlerische Produktionen,

rechtliche Informationen,

Pressekontakte,

Bildungsinstitute.
Der Schwerpunkt ltegt in Anbetracht schrumpfender Kulturetats sowohl auf der of-
fentlichen als auch der privaten Foérderung bzw. Finanzierung.

Eigene Veranstaltungen

inter.art engagiert sich mit eigenen Veranstaltungen, wie mit der Prisentation von
zwanzig Kinstlerlnnen in StraBburg im Miarz 1997 oder der im September 1998
durchgefithrten mehrtagigen Veranstaltung ,,inter.art 98 in Frankfurt am Main.

Eine Zusammenarbeit gibt es seit November 1996 mit dem Kulturzentrum Brotfa-
brik. Ziel 1st, eigene und Kooperationsveranstaltungen weiter auszubauen und
durchzufiihren, um sie in die Frankfurter Kulturszene zu etablieren, Xontinuitit zu
schaffen und dadurch die 6ffentliche Prasenz der KanstlerInnen zu starken.

inter.art 98

Rund vierzig inter.art-KtinstlerInnen présentierten sich im September an zwet
Abendveranstaltungen sowie einer Matinee zum ersten Mal gemeinsam mit der in-
terdisziplindren Veranstaltung ,inter.art 98“. Insgesamt nahmen 36 inter.art-
Kiinstlerinnen aus 15 Lindern teil, die in Frankfurt am Main und der Region leben.
Der Kreis der Beteiligten setzte sich sowohl aus Kiinstlern und Kiinstierinnen aus
dem inter.art Kreis als auch aus externen, mit dem inter.art Projekt kooperierenden
Kiinstlern und Kiinstlerinnen zusammen. Wechselnde Aktionen in einer Kombinati-
on aus Musik, Theater, Performance und Literatur an den einzelnen drei Veranstal-
tungstagen erginzten die einwdchige Kunstausstellung (mit Bildern, Skulpturen,
Installationen und Videos von Kiinstlerinnen aus unterschledllchen Bereichen und
verschiedenen Landern).

Die bisherigen Titigkeiten der Kulturborse inter.art haben gezeigt, daB Bedarf be-
steht an Informationen und Hilfeleistungen, Die in den verschiedenen Projekten ge-
wonnenen Erfahrungen konnen genutzt und ausgebaut werden, um die Préisentation
und Vermittlung von kulturelien und kiinstlerischen Leistungen der in Frankfurt und
Umgebung lebenden Migranten zu verstirken. Insbesondere wird dabei an diejeni-
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gen KiinstlerInnen gedacht, die bei ihrer professionellen beruflichen Etablierung
nicht auf die Unterstiitzung durch eine Agentur, eine Galerie u. a. zihien konnen und
daher in der Eigenpromotion gefordert werden sollten. In diesem Kontext erscheint
es notwendig, bereits vorhanden Kooperationen mit anderen Kulturanbietern und
Projekten zu intensivieren sowie weitere Kooperationspartner fiir gemeinsame Pro-
jekte zu gewinnen (um sachliche und personelle Ressourcen zu biindeln, den Akti-
onsradius zu vergréBern und die Prasenz der Kiinstlerinnen in der Offentlichkeit zu
erhéhen).

Als sinnvoll erweist sich die Veranstaltung Jour Fixe, mit der besonderen flexibel
und unmittelbar auf die Bedurfnisse und den Bedarf der Kiinstlerinnen und Kinstler
nach Unterstiitzung und Informationen eingegangen bzw. die thematische und in-
haltliche Ausrichtung bestimmt werden kann.

Notwendig erscheint zu dem verstirkten Fundraising sowie Presse- und Offentlich-
keitsarbeit. Sie werden als wichtige Voraussetzung fiir den Fortbestand der Kultur-
borse angesehen.

Die konkreten Erfahrungen aufgrund der Befragungen, Gespriche und gemeinsamen
Arbeiten mit den auslidndischen Kiinstlern und Kiinstierinnen in Frankfurt erhalten
eine zusitzliche Dimension vor dem Hintergrund der Theoretischen Reflexionen im
Zusammenhang mit dem Migrationsproze3 im allgemeinen und der damit verbun-
denen kulturellen Entwicklung im besonderen. So heiflt es in Bezug auf die Integra-
tion und ldentitat der auslindischen Kiinstlerinnen und Kiinstler in einer Stellung-
nahme der Kinstlerveremigung X-Change:

~-lm hybriden Werk die Kiinstlerinnen werden unsere normativen Erwartungen an
homogene Entwicklungen in Frage gestellt. Die Identitit der Diaspora artikuliert
sich ununterbrochen neu, sie reproduziert sich durch Transformation mit Hilfe der
Differenz, und sie wird ldngerfristig ebenso die Identitit der dominanten Kultur be-
einflussen und hinterfragen.

.Im Verlauf auf der umversellen Geschichte wurde die wechselnde Einwirkung der
Kulturen, sei es durch friedliche Kontakte, durch gewaltsame Konflikte oder kolo-
niale Besitzergreifung zu einem zwangsliaufigen, kontinuierlichen Prozef3 der kultu-
rellen Akkulturation. Aus der vorangehenden, entwickelt sich eine neue, verédnderte
Identitét nicht nur durch eigenkulturelle innovative Kreativitit, sondern zunehmend
ebenso durch fremdkulturelle Beeinflussung, Heute werden normative Erwartungen
an homogene, nationalstaatlich kulturelle Fortschreibungen durch fremdkulturelle
Entwicklung zunehmend in Frage gestellt. Das Tempo der wechselseitigen Durch-
dringung beschleunigt sich weltweit analog der Entwicklung von Technologie, des
Transportwesens und der kommunikativen und der elektronischen Technologie®.

Regina Z5lBmann, Dipl.-Kulturpadagogin und Referentin fiir Offentlichkeitsarbeit,
bis 1999 Referentin fiir inter.art
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Kabarctt

Arbeitspapier von Hilde Wackerhagen und Connie Webs

Im Kabarett sind Frauen schon immer aktiv gewesen, ob als Initiatorinnen und
Begriinderinnen oder als auf der Biihne Agierende.

Im Nachkriegskabarett gab es gréBere Kabarettensembles, auf deren Bithne meistens
drei Ménner und eine Frau standen. Typisch fiir diesen Kabarett-Typ waren und sind
teilweise heute immer noch folgende Ensembies: Lach- und Schiefgesellschaff,
Kommaodchen, Scheibenwische, Distel und die Stachelschweine.

Wahrend die Ménner analytisch, bose, respektlos und ironisch den aktuellen Zustand
der Politik und Gesellschaft erklirten, lockerte die Frau das Programm mit einem
aligemein menschlischen Kabarett-Song auf.

Zeutgleich zu diesen noch bis in die heutige Zeit wirkenden klassischen Kabarett-
Ensembles treten die ersten Frauen auf, die ihre Texte selbst bestimmen und selbst
schreiben, die es auch vorher gab, aber als historische Ausnahmen.

Zu nennen wiren: Erika Mann, Liesl Karlstadt und fiir die neuere Zeit: Lisa Fitz,
Maren Kroymann und fiir Frankfurt kann Hilde Wackerhagen, aus dem bekanntesten
Szene-Kabarett, dem Kari-Napp 's-Chaos-Theater kommend, fiir die 80er Jahre als
frilhe Vertreterin von Solokabarettistinnen gelten, die in den 90er Jahren in groBer
Zahl die Kabarettszene ausmachen.

Diese Entwicklungen tiberlappen sich, existieren nebeneinander. Als Beispiel ist die
herausragende Kabarettistin des Kommodchens, Lore Lorentz, zu nennen, die vier
Jahrzehnte die bekannteste Kabarettistin Deutschlands war und alle “ihre” Texte von
namhaften Ménnern flir sich schreiben lieB.

Hannelore Kaub, die Griinderin, Leiterin und Texterin des Biigelbretts, eines Stu-
dentenkabaretts der spaten 60er Jahre, wirkte als Solistin bis in die 90er Jahre mit
brillanten Texten als scharfe, aufklirende Kritikerin, was ihr allerdings eine groBere
Verbreitung durch das Fernsehen verschlof.

Sie steht damit in der deutschen Kabarettentwicklung zwischen den grofien Damen
der bekannten Nachkriegsensembles und den Frauen des nenen Autoren-Kabaretts.

Die Frauenbewegung schuf eine neue Situation. Sie thematisierte zwei Jahrzehnte
die Arbeits- und Machtverteilung der Geschlechter und veriinderte dadurch das
Selbstverstandnis der nachfolgenden Frauengeneration.

Die heutigen Kabarettfrauen haben einen selbstverstindiicheren Zugriff auf alle
Bithnensparten als die erste Nachkriegsgeneration. Sie beginnen ihre Art der Welt-
sicht und ihre Art des Theaters auf die Bithne zu bringen.

Zum Nachkriegskabarett, das man strukturell politisches Minnerkabarett mit Damen
- als zum Teil bedeutenden Interpretinnen - bezeichnen konnte, kommt durch die
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2. Frauenbewegung neues Kabarett von Frauen hinzu, die diese Kabarett-Tradition
als politisches Nummernkabarett in Form und Inhalt sprengen, erweitern, hinter sich
lassen.

Mehr Frauen als jemals zuvor “'machen’ Kabarett und - das ist wohl die entschei-
dendste historische Veranderung - sie spielen selbstverstiandlich ihre eigenen Texte
und Ideen.

Die inzwischen wachsende Zahl der Kabarettistinnen bleibt aber immer noch fiir die
Mehrheit der Veranstalter und des Publikums unbekannt. (Ausnahmen sind wieder
die Gleichen: Lisa Fitz, Maren Kroymann, dazu kommen die Missfits, sozusagen aus
der zweiten Generation der Frauenbewegung).

Um diesem Miflstand abzuhelfen, haben sich Anfang der neunziger Jahre Kabarett-
Frauen aus ganz Deutschland zusammengefunden. Ausgehend von einem Kabaretti-
stinnenseminar der Hamburger Universitit hat sich das Netzwerk: Frau und Kaba-
ret! gebildet. Die daraus hervorgehenden Front-I'rauen-Revuen sind eine PR-
Malnahme des Netzwerks.

Seit 1993 finden Front-Frauen-Revuen an renommierten Spielstitten statt: Hamburg
(Kampnagel), Koln (Comdia Colonia), Mainz (Unterhaus), Miinchen (Schlachthof),
Frankfurt (Mowusonturm), Beilin ({/FA-Fabrik). Innerhalb einer Revue stellen sich
bis zu 15 Kiinstlerinnen vor. Dabet sind alle Spielarten vertreten, von Comedy Gber
Tanz, von Pantomime zur Wortakrobatik, vom Kabarett-Chanson bis hin zum poli-
tischen Kabarett.

Leider unterscheiden sich die Auftrittsmoglichkeiten und Bedingungen fiir Kabaret-
tistinnen immer noch sehr von denen der Kabarettisten. Veranstalter engagieren im-
mer noch hauptséchlich Manner. Frauen treten in den meisten Theatern wenig bis
selten auf. Exemplarisches Beispiel dafiir ist das Unterhaus in Mainz:

Im 1. Halbjahr 1998 traten dort 42 Ménner, aber nur 11 Frauen auf!

Der Eindruck entsteht: Mann braucht keine Kabarettistinnen. Auch der O-Ton von
Veranstaltern ist fur diese Misere sehr aufschlufireich:

"Es gibt nicht viele Kabarettistinnen."

"Es gibt nur wenig gute Kabarettistinnen."

"Frauen konnen kein Kabarett machen."

"Frauen machen Frauen-Kabarett und Frauen-Kabarett ist kein richtiges Kabarett."
“Bei uns ist erst im letzten Monat eine Frau aufgetreten. Vielleicht spater mal wie-
der.”

Fir viele Veranstalter ist das "Frauen-Kontingent" damit oft fiir die nichsten Monate
erfiillt, wenn eine Frau gerade bei ihnen aufgetreten ist.

Veranstalter besttmmen, was Humor ist, wann Humor gut ist.

Frauen haben eine andere, ihre eigene Auffassung von Humor, die Mannern oft
nicht gefallt.

Wenn Frauen die Kabarettbithne betreten, dann verdndern sie damit das Kabarett
insgesamt. Die Seite der Veranstalter hat eine Vorstellung, was Kabarett ist. Es 1st
eine mannliche Vorstellung und ménnliche Vorstellungen werden bewulit oder un-
bewuft fiir das allgemein Menschliche gehalten. Wenn Frauen also die Bithne be-
treten, bringen sie thematisch etwas auf die Bithne, das zuvor noch gar nicht da war,
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ndmlich ihre Sicht der Dinge, Erlebnisse und all das, was sie fiir kabarettwiirdig
halten. Das bedeutet, daB sich auch die Formen, die Arten, die Genres, die Theatra-
lik, erwettern und verdndern.

Die Auswahikriterien, was fiir bithnenfihig gehalten wird, ist aber vorwiegend noch
in der Hand der Veranstalter, die vorwiegend noch ménnlich sind.

Dies wirkt um so mehr zugunsten mannlicher Kabarettisten, da der Anteil des Ge-
wohnten nicht als moglicherweise auch ménnlicher bewuBt, geschweige denn re-
flektiert wird. Die Geschlechterachse anzulegen, ist so uniiblich, daB Ungleichwahr-
nehmung- und behandlung als blofe Sache des Willens gesehen wird. Auch hier, bei
Veranstaltern (und Kritikern beideriei Geschlechts) setzt sich Gewohntes jenseits
bewubter Bevorzugung oder Benachteiligung als reiner eigener WertmaBstab - wie
in allen anderen gesellschaftlichen Bereichen - als eben jenseits auch subjektiv guten
Willens durch.

Auch im Rundfunk und im Fernsehen sind Kabarettistinnen proportional unterrepra-
sentiert. Seit einigen Jahren boomen die Kabarett- und Comedy-Shows im Fernse-
hen. Auch Kabarett-Festivals uibertrigt das Fernsehen spit nachts gerne.

Leider ist das Verhiltnis Kabarettistin/Kabarettist in diesen Sendungen bestenfalls 1
zu 4, das heilt, wenn vier Kabarettisten auftreten, darf eine Kabarettistin dazukom-
men, z.B. Kabarettfestival Siidwest drei, Quatsch Comedy Club, Otti’s Schlachthof .

Es kommt nicht selten vor, dafl in mehreren Folgen hintereinander keine einzige
Kabarettistin zu sehen ist.

Bei vielen Kiinstlerinnen besteht ein grofles MiBverhiitnis zwischen Qualitat und
Bekanntheit. Das heift, auch im sogenannten Mittelfeld haben Kabarettisten mehr
Aufirittsmoglichkeiten. Abgesehen davon, daB Manner und Frauen auch im Kabarett
unterschiedlich bezahlt werden.

Wenn diese Tatsachen zusammenkommen -, weniger Aufiritte bei, fiir jeden Auftritt
fast immer schlechtere Bezahlung -, ist der ungleiche Veranstalterblick auf Frauen-
kabarett einerseits und Ménnerkabarett andererseits, existenzentscheidend fiir Kaba-
rettistinnen.

Die beriihmten Ausnahmen im Fernsehen, Gady Kéoster, Missfits und die sehr erfolg-
reichen Frauen von RTL Samstag Nacht sind nicht die Regel, sondern markieren die
Ausnahme, die zu ihren unbestrittenen Fihigkeiten auf diesem Gebiet auch noch -

ohne es denunzieren zu wollen - die Frau als Objekt fiir den ménnlichen Betrachter
beliefern.

Die Kabarett-Sttuation in Frankfurt
All das trifft auch auf Frankfurt zu.

Frankfurt ist, verglichen mit Kéln, Miinchen und Hamburg, keine Kabarett-Stadt.

Im wesentlichen stehen folgende Bithnen zur Verfiigung:

das Gallus-Theater, die Kds, die Katakombe, die Schmiere, die Meininger, der Mou-
sonturm, das Theaterhaus.

Um auf die einzelnen Biihnen einzugehen:
Das Gallus-Theater ist kein reines Kabarett-Theater, sondern widmet sich haupt-
sichlich dem Tanztheater und dem Kindertheater.

Die Kds (eine Neugriindung seit knapp zwei Jahren eines Kollegen) ist eine reine

- Kabarettbiihne. Sie ist relativ klein, die Gagen sind durch die Raumbegrenzung ge-
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ring, der Bekanntheitsgrad 146t noch zu wiinschen iibrig. Durch die kleine Biihne
wird es schon fiir Duos sehr eng.

Die Katakombe, die Meininger und die Schmiere haben ein festes Ensemble und
keine Gastspiele.

Der Mousonturm, das grofite und angesehendste Theater in Frankfurt hat sich im
Wesenthichen auf das Tanztheater konzentriert. Kabarett findet statt, aber eigentlich
nur noch mit Kabarettisten, die aus dem Fernsehen bekannt sind und damit sichere
Auslastung der Plitze gewihrleisten.

Das Theaterhaus macht so gut wie kein Kabarett mehr.

Damit sind dic Spielstatten Frankfurts umrissen, als duBerst sparlich.

Zusammenfassend IaBt sich fur Frankfurt sagen:

e Es gibt wenig Auftrittsmoglichkeiten, die bekannt sind.

» Auch hier wirkt der allgemeine Trend: Nichts wagen, nichts Neues, sondern bei
zunehmender Geldknappheit fiir afle Kultureinrichtungen auf Sicherheit setzen.
Das heit, wenn Kabarett, dann nur Kollegen, die aus dem Fernsehen bekannt
sind. Das fuhrt dazu, daf, die, die im Fernsehen nicht sind, zunehmend auch in
den Stadten keine geeigneten Aufrittsmoglichkeiten mehr haben.

Das bedeutet, dal} das Auseinanderklaffen zwischen Qualitit und massendffentli-

chem Vorkommen von Kabarettfrauen im Fernsehen sich nochmal negativ auf die

Bedingungen der Theaterauftritte auswirkt.

In diesem Zusammenhang gibe es mehrere SchiuBfolgerungen, die man als Forde-
rungen formulieren kénnte:

e  Wir brauchen ein Kabarettistinnen-Festival.

» Mehrere Arbeitsstipendien Kabarett.

Durch das Wegfallen des Frauenkulturhauses ist nichts an deren Stelle getreten, d h.

es ware zu Uberlegen, ob nicht beides gefordert werden miifite:

+ Ein eigener Auftrittsort, eine eigene Spielstitte nur fiir Frauen in der Sparte
Theater, im weitesten Sinn, um den Beitrag von Frauen in der Unterhaltungs-
kultur ins BewuBltsein sowohl des Publikums, Veranstaltern als auch den poli-
tisch Verantwortlichen, also in das Blickfeld der Stadt zu riicken, als stidtische
Kultur.

e Zum anderen, um den Blick der allgemeinen Theater zu schérfen, eine Spielstit-
te fiir Unterhaltungskultur, die sich im Rahmen spezifischer Frauenveranstal-
tungen dullert.

Das wire nicht alternativ, sondern doppelgleisig zu sehen.

e Wir brauchen mehr Raum und Engagement von existenten Biihnen, um
Frauen den gebihrenden Raum in der 6ffentlichen Darbietung zu geben.

Es geht aber nicht nur um die Theater, sondern um die Behorden, Dezernate und
politischen Parteien, die ‘an der politischen Willensbildung mitwirken' und sozusa-
gen die Exekutive bilden, wihrend das politische Kabarett, aber auch das sich breiter
fachernde Kabarett eine kritisch, unterhaltende Reflexion von gesellschaftlichen
Zustinden ist.

Es miiBte da eigentlich einen korrespondierenden Bedarf geben. Mit anderen
Worten: Politik hitte es dringend nétig, sich ihre unterhalisame Kritik anzuhoren,
also einen Eigenbedarf an Kabarett zu haben. Offentliche Behorden, Dezernate und
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die Stadt sind auch offentliche Arbeitgeber, d.h., sie konnten ihrerseits dieses Inter-
esse und Bedarf an Kabarett durch Aufirittsméglichkeiten und durch Vergabe an
Auftritten fordern.

Zur Frage: Braucht es einen reinen Spielort fiir Frauen oder wire es nicht viel sinn-
voller und auch zeitgemaBer, dafl Frauen sozusagen in allen Sparten, in allen Auf-
trittsorten, die es gibt, vorkommen?

Wir mochten natiirlich beides!

Beispiel dazu ist die Geschichte des Frauenfunks in Frankfurt. In Zeiten der Frauen-
bewegung gab es Bestrebungen in allen Bundeslindern, an Rundfunkanstalten die
Frauenfunks als reine Frauensendungen abzuschaffen, weil Frauen sozusagen im
allgemeinen BewuBtsein da waren und in den anderen Sendungen, wie z.B. beim
Hessischen Rundfunk etwa in der Sonderreihe “Gesellschaft und modernes Leben®
unterkommen kénnten.

Viele Sender haben die Frauenfunks abgeschafft. Frankfurt hat sie behalten. Es hat
sich erwiesen, dal das dringend notwendig war, weil Fraueninhalte in allgemeinen
Sendungen mit der Begriindung: “Frauen hatten wir erst im vorigen halben Jahr"
abgeschmettert wurden und so marginalisiert wurden, daB sie eigentlich gar nicht
mehr vorkamen.

Deshalb war das eigentlich Angestaubte, das Fraueneck, das aus einem ganz anderen
Verstindnis der Verschiedenartigkeit von Frauen als konservative Ecke des Land-
funks sich entwickelt hatte, ein unglaublich guter Ort, sehr progressive, sehr provo-
kante, neue 'Fraueninhalte' in breiterer Sendezeit, als es im Allgemeinen moglich
gewesen wire, auszustrahlen.

Und deshalb ist eine Doppelstrategie angesagt, dal sich in der Frauenecke sozusa-
gen die Vielfalt der Frauen zeigt und es offensichtlich wird, daB sie im Allgemeinen
zu wenig vorkommen. Das ist keine entweder/oder Entscheidung, sondern: wir
brauchen beides.

Wir sind noch nicht so weit, dal man sagen konnte, diese spezielle Forderung haben
wir nicht mehr notig, klar, wir haben sie nicht mehr nétig, aber die Veranstalter und
das Publikum haben es nétig, darauf hingewiesen zu werden, daB es mehr Frauen
gibt, als sie durch die Veranstaltungen wahrnehmen.

Hilde Wackerhagen vom Bodensee studierte Padagogik, lebt seit 1968 in Frankfurt am Main, dort
von Beginn an in der Frauenbewcgung aktiv, spicitc im legendiren Kari-Napp s-Chaos-Theater
(Kleinkunstpreis, Mainz 1980) und arbeitet seit 1984 als Solokabarettistin fiir diverse Fernsehsender,
Theater und vor allem fiir Kongresse und Tagungen, da sie ihr politisches Kabarett fret beim Aufiritt
formuliert und ¢s keinen schrifilichen Text gibt.

Connie Webs, Musikerin, Komikerin (Music-Comedy Duo Queens of Sp{eeﬁs). Studium: Musikwis-
senschafl, Theater-, Film- und Fernsehwissenschaft und Musikpidagogik in Frankfurt am Main




Protokoll Runder Tisch "Kabarett' am 10, Mirz 1999

Am Runden Tisch haben teilgenommen:

Connie Webs, Kabarettistin

Cornelia Niemann, Kabarettistin

Renate KrauB3-Potz, Leiterin des Frauenreferates
Karola Gramann, Frauenreferat

Roberta Ferrante, Praktikantin des Frauenreferates
Hellen Fitsch, Prakiikantin des Fravenreferates

Angesichts der schwierigen Situation fiir Kabarettistinnen in dieser Stadt wurden
drei Themenbereiche diskutiert.

1. Auftrittsmoglichkeiten:
Weder gibt es in Frankfurt eine Bithne, an der kontinuierlich Auftrittsmoglichkeiten

bestehen, noch ein Kabarett-Haus, an dem feste Termine fiir Programme mbelich
sind. Die bisherigen Kabarett-Festivals wie das 1996 im Mousonturm veranstaltete,
ist fiir die hiesigen Kabarettistinnen folgenlos geblicben. Das Festival wurde nicht
ernstgenommen, die Kritik war desinteressiert. Der Mousonturm wurde als Beispiel
dafiir genannt, daB sehr viel mehr Ménner dort Aufirittschancen haben und Kunstle-
rinnen von auBerhalb gegeniiber Frankfurter KiinstlerInnen bevorzugt werden.

Die Frontfrauen-Revuen sind eingestelit worden, da der damit verbundene Aufwand
im Verhiltnis zum nachlassenden Publikumsinteresse nicht gerechtfertigt ist. Fur
das Projekt Heimatabend, das finf Frankfurter Kabarettistinnen gemeinsam realisie-
ren wollten, war keine Regisseurin zu finden. Die Probleme sind umso gravierender,
als Kabarett stark regional orientiert 1st.

2. Losungsvorschlige:
e FEin Kabarett-Festival, um Offentlichkeit vor Ort herzustellen.
o Eine Reihe "Kabarettistinnen" mit regelmiiBigen Sendeterminen im HR.

3. Forderung von Kabarettistinnen durch die Kommune:

e Arbeitsstipendien, um Projekte vorbereiten oder CDs produzieren zu konnen.
Eine CD bietet die Moglichkeit, sich auf dem Markt zu préisentieren.
Auch eine Teilfinanzierung von Projekten wird als sinnvoll erachtet. Als Pro-
jektbeispiel wurde genannt eine Veranstaltungsreihe zum Thema Geschichte der
Frauenbewegung in Frankfurt am Main. In diesem Zusammenhang wurde auf
die Schwierigkeit hingewiesen, daB Kabarettistinnen leicht auf "Frauenthemen"
festgelegt werden, obwohl sie andere Interessen haben. Kabarett von Frauen ist
vielmehr durch eine andere Sichtweise auf die Verhaltnisse bestimmt.

o Unterstiitzung von WerbemaBnahmen.

Protokoll: Karola Gramann
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Stadtgeschichte

Arbertspapier Dr. Christina Klausmann

Die Geschichile der Stadt Frankfurt aus weiblicher Sicht: eine Bestandsauf-
nahme

Frankfurt besitzt eine Rethe von Institutionen zur Dokumentation, Erforschung und
Vermittlung der Kulturgeschichte im allgemeinen und zur Geschichte der Stadt im
besonderen. Welche Anstrengungen gab bzw. gibt es in Frankfurt, die Zeugnisse
weiblicher Kultur- und Alltagsgeschichte zu sammeln, zu erforschen und zu vermit-
teln? Wird die historische Erfahrung des weiblichen Teils der Bevolkerung in den
stadtgeschichtlichen Institutionen berticksichtigt? Wenn ja, in welcher Weise: Gibt
es eher vereinzelte Hinweise oder wird sie systematisch eingearbeitet, d. h. wird
versucht, den herkdmmlichen Gegensatz von allgemeiner (= mannlicher) und be-
sonderer (= weiblicher) Geschichte zu unterlaufen und der Kategorie Geschlecht
addquat Rechnung zu tragen?

Da sind zunichst die Museen zu betrachten, die Geschichte zur Anschauung bringen
— in erster Linie das Historische Museum, das Jiidische Museum und das Museum
Jiir Vor- und Frithgeschichte —, wobel zwischen der Dauerausstellung und den
Wechselausstellungen, die jedes Haus nach Maf3gabe seiner personellen und finan-
ziellen Moglichkeiten in Szene setzt, zu unterscheiden ist.

Die Dauerausstellungen der einzelnen Hauser spiegeln die jeweiligen thematischen,
asthetischen und didaktischen Vorstellungen und Schwerpunkte jhrer Entstehungs-
zeit wider. Seither veranderte Fragestellungen und neue Perspektiven schlagen sich
hier noch nicht nieder. Ihnen konnte und sollte allerdings dann Rechnung getragen
werden, wenn die Daueraustellung insgesamt oder auch nur in Teilaspekten {iberar-
beitet und neu gestaltet wird. Im Historischen Museum wird das seit lingerem fir
die Abteilung 19.Jahrhundert geplant, und auch im Museum fiir Vor- und Friihge-
schichte werden einige Bereiche tiberarbeitet. Selbstverstindlich findet jede museale
Geschichtsinterpretation und —prasentation ihre Grenzen in den iiberlieferten Ob-
jekten der Sammlung. Es eroffnen sich jedoch zum einen immer mehrere Ebenen zur
Deutung und Einordnung in unterschiedliche Kontexte, zum anderen ist zu fragen,
ob sich in den jeweiligen Sammlungen nicht frauengeschichtliche Zeugnisse finden
lassen, die bislang nicht beachtet wurden, weil Zielsetzung und Fragestellung anders
gelagert waren.

Wer sich in den gegenwirtig bestehenden Dauerausstellungen der stidtischen Muse-
en (ber die Geschichte der Frankfurterinnen orientieren will, wird nur ein paar mehr
oder weniger deutliche Spuren finden. Und nur wer im Gegenlesen der Bilder und
Quellen aus frauengeschichtlicher Sicht geiibt ist bzw. auch Liicken deuten kann,
vermag auf diesem indirekten Wege ein wenig mehr zu erfahren. Die direkten Hin-
weise sind marginal und bestiitigen eher die herkdmmliche Ansicht, daB Erfahrun-
gen und Lebenswelten von Frauen fiir die historische Entwicklung der Stadt an-
scheinend bedeutungslos sind.

Im Unterschied zu den auf lange Fristen angelegten Dauerausstellungen bieten
Wechselausstellungen kurzfristig die Méglichkeit, die Sammlungen unter aktuefle-
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ren thematischen Fragestellungen und methodischen Ansitzen zu erschlieBen. Hier
ergibt sich derzeit am ehesten die Gelegenheit, frauen- und geschlechtergeschichtli-
che Ausstellungsthemen zu formulieren, was allerdings eine Uberarbeitung der Dau-
erausstellung unter diesem Gesichtspunkt nicht ersetzt.

Zu den entscheidenden Rabmenbedingungen musealer Arbeit gehort die finanzielle
Ausstattung der Institutionen, die sich in den letzten Jahren zunehmend verschlech-
tert hat. Das wirkt sich auf die Sammlungs- und Ausstellungsetats aus, und die mei-
sten Ausstellungsprojekte sind ohne die sogenannten Drittmitiel wie z. B. Sponso-
rengelder kaum mehr zu realisieren. Die Budgetierung gibt den Hausern zwar mehr
Gestaltungsfreiheit, doch lassen sich nur vorhandene Mittel in eigener Regie vertei-
len. Die Entscheidung uber die Mittelverteilung liegt bei der Museumsleitung. Nach
bisheriger Einschatzung ist jedoch die finanzielle Situation nicht primér ausschlage-
bend fiir die Themengestaltung. Ob sich eine frauen- und geschlechtergeschichtlich
orientierte Ausstellung durchsetzen laBt, hangt in erster Linie von der generellen
Einstellung in der jeweiligen Institution zu dieser historischen Perspektive sowie
von der Uberzeugungskraft einzelner Mitarbeiterinnen ab, und erst in zweiter Linie
kommt die finanzietle Situation ins Spiel.

Das Historische Museum besitzt reichhaltige Sammlungen kulturgeschichtlicher und
volkskundlicher Zeugnisse aus mehreren Jahrhunderten Stadtgeschichte, wie etwa
Mabel, Porzellan, Keramik, Mode, Fotografien, Graphik, Gemalde, Spielzeug um
nur einiges aufzuzihlen, die sich unter frauen- und geschlechtergeschichtlicher Per-
spektive interpretieren lassen. Seit den 80er Jahren wurde dieser Perspektivenwech-
sel in der historischen Betrachtung in mehreren Wechselausstellungen umgesetzt.
Die Ausstellung Frauenalltag und Frauenbewegung in Frankfurt 1890 — 1980
(1980-1984) war das erste Projekt mit einem weitgefaliten Anspruch: Im Rahmen
der ,Historischen Dokumentation des 20. Jahrhunderts, wurde die Geschichte der
Frauen als _Paradigma fur die Geschichte Frankfurts im 20. Jahrhundert” gewahlt,
die Stadtgeschichte konsequent aus weiblicher Sicht interpretiert.

In den folgenden Projekten wurde die Konstruktion von Geschlechterverhiltnissen
und Geschlechterbildern ins Zentrum geriickt. Zu nennen sind hier die Ausstellun-
gen Die zweite Haut. Zur Geschichte der Unterwdsche 1700-1960 (1988), Skiavin
oder Biirgerin? Franzisische Revolution und Neue Weiblichkeit 1780 — 1830 (1989)
— diese Ausstellungen fiihrten {iber den stadtgeschichtlichen Rahmen hinaus — sowie
Frankfurter Kinderleben um 1900 (1996-98). Das jingste Unternehmen war, wenn-
gleich ohne dezidiert fravengeschichtlichen Anspruch, die monographische Aus-
stellung zu den Werken der Maria Sibylla Merian. Kinstlerin und Naturforscherin
zwischen Frankfurt und Surinam{i1998).

Der Sammlungsbestand des Museums fiir Vor- und Friihgeschichte besteht aus den
materiellen Zeugnissen der frithen Besiedlungsepochen im Rhein-Main-Raum und
spannt in der Ausstellung anhand von Grabungsfunden den Bogen von der Eiszeit
bis ins Frithmittelalter. Die Dichte der Uberlieferung ist je nach Epoche sehr unter-
schiedlich und daher bleibt die Darstellung der Lebenswelten auf Ausschnitte be-
grenzt. Hier sind generalisierende Aussagen schwieriger zu finden als fur spitere
historische Zeiten. Die Entschliisselung der Funde unter frauengeschichtlichem
Aspekt bildet einen der Schwerpunkte des museumspédagogischen Programms, und
wird in Workshops und Ausstellungsfithrungen, wie beispielsweise im laufenden
Programm Frauenbilder in der Eiszeit, vermittelt. Hier werden die in der Ausstel-
lung zu findenden Hinweise aufgriffen und weiter ausgefiihrt.

Die Sammlungsbereiche, die das Jiidische Museum aufbaut, sind denen des Histori-
schen Museums vergleichbar, erginzt durch den Bereich Judaika. Nur wenig ist in
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der Dauerausstellung iiber die Lebenswelt von Jidinnen zu erfahren — etwas mehr
im Begleitband —, und auch in den Wechselausstellungen wie beispielweise iiber die
Familie Rothschild oder die Zedaka war die Kategorie Geschlecht keine zentrale
Frage.

Zu den kulturgeschichtlichen Museen der Stadt gehoren auch das Museum fiir
Kunsthandwerk und das Deutsche Architekturmuseum. Sie spielen zwar unter dem
Gesichtspunkt Stadtgeschichte eine untergeordnete Rolle, da ihre Aufgabenstellung
eine andere ist, aber ihre Sammlungsbestiande bieten Material zur Interpretation aus
frauen- und geschlechtergeschichtlicher Perspektive. Die Ausstellung des Museums
fur Kunsthandwerk ist allerdings stil- und #sthetikgeschichtlich ausgerichtet und
weit entfernt von einer Kultur- und Sozialgeschichte des Kunsthandwerks, und da-
her ist es beinahe miiflig, nach den weiblichen Beitrigen zu suchen.

Ahnliches 146t sich fiir die Konzeption des Architekturmuseums sagen. Mit Eileen
Gray erhielt bislang nur eine namhafte Architektin und Designerin eine Ausstel-
lungswiirdigung, und Grete Schiitte-Lihotzky fand Beachtung im Rahmen einer
Ausstellung tber modeme Architektur in Deutschland zwischen 1900 und 1950. In
der Sammiung befinden sich mehr Werk-Zeugnisse von Architektinnen aus diesem
Jahrhundert, aber diese werden weder gezielt gesammelt, noch spielt die Frage nach
dem weiblichen Beitrag bei der Konzeption von Ausstellungen eine Roile. Wenn es
sich um Mitarbeiterinnen von Architekturbiiros handelt, was zumeist der Fall ist,
bleiben sie unter dem Namen des Biiros verborgen.

Ein zentraler Ort fur die stadtgeschichtliche Dokumentation ist das fnstitut fiir
Stadigeschichte, das einen umfangreichen Bestand an amtlichem Schrifttum iiber
mehrere Jahrhunderte besitzt, aber auch nicht-amtliches Schrifttum jeder Art sam-
melt — insgesamt sicherlich ein Fundus fiir die Erforschung der Stadtgeschichte aus
weiblicher Sicht, der bislang nur ansatzweise genutzt wurde. Die zeitgeschichtliche
Sammlung ist geordnet nach Vereinen/Organisationen, Personen und topographi-
schen Gesichtspunkten, nicht nach Sachthemen. Ausgewertet wird auch die Presse.
Auflerdem besitzt das Institut fiir Stadtgeschichte eine Plakat- und Fotosammlung.
Die zeitgeschichtlichen Dokumentation soll — so der Anspruch — die ganze Vielfalt
des stadtischen Lebens dokumentieren. Der Ausbau dieses Quellenbestands mittels
einer aktiv betriebenen Sammlungspolitik (z. B. durch die Aufforderung an QOrgani-
sationen und Initiativen ihr Material dem Institut zu {iberlassen) resultiert aus den
verdnderten Fragesteliungen in der historischen Forschung sowie aus den gleichfalls
verdnderten Anspriichen zur Archivnutzung, und daher richtet sich die Erwartung an
das Institut fiir Stadtgeschichte, daBl die zeitgentssische Geschichte der Frankfurte-
rinnen hier angemessen Aufhahme findet — und vor allem auffindbar bleibt.

Neben dem Sammeln besteht die Aufeabe eines Archivs vor allem darin, die Quel-
len durch deren Verzeichnung in Findbiichern der Nutzung zuganglich zu machen.
Inzwischen wird an der EDV-Erfassung des Gesamtbestandes gearbeitet, was eine
differenziertere Verschlagwortung der Quellen erlauben wiirde und den bisherigen
Zugang zu den Quellenbestinden erweitern liee. Es ist zu wiinschen, daB das
Sichtbarmachen von Frauen zu einer Aufgabe der BestandserschlieBung wird.

Zum Institut fur Stadtgeschichte gehdrt das Erzdhicafé. Alle drei Wochen finden
offentliche Gespriche mit Zeitzeugen und Zeitzeuginnen an unterschiedlichen Orten
statt, die zu dem jeweiligen historischen Thema Bezug haben. Dabei wird darauf
geachtet, daB3 ein breites Spektrum von Menschen in der Stadt zu Wort kommit,
Minner wie Frauen, bekannte und unbekannte Biirgerinnen und Biirger Frankfurts.
Die Videoaufnahmen dieser Veranstaltungen werden im Institut fiir Stadtgeschichte
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archiviert und bilden eine breit angelegte Sammlung méannlicher und weiblicher Oral
History.

Unter dem Dach des Instituts fiir Stadtgeschichte und personell mit diesem verbun-
den ist der Frankfurter Verein fiir Geschichte und Landeskunde. Im Winter 1996/97
wagte er sich mit der Vortragsreihe Frauengeschichte — Frauen in Frankfurt auf fir
ihn bis dahin ungewohntes Terrain, und es ist zu hoffen, daB dieser Initiative weitere
folgen und sich der Impuls auch auf die vom Verein herausgegebenen Studien zur
Irankfurter Geschichte auswirken wird.

Zur Bestandaufnahme der bislang zu findenden Anstrengungen, die Stadtgeschichte
aus weiblicher Sicht zu vermitteln, gehoren auch die Initiativen auBerhalb der stidti-
schen Institutionen. Der Anstol dazu kommt nicht zuletzt aus den Versaumnissen
der etablierten Kulturinstitutionen auf diesem Gebiet.

Ein Beispiel dafiir ist der 1995 erschienene Band FrawenStadiGeschichte, der nach-
zuholen versucht, was im Rahmen der stadt-offizicllen Projekte zu 1200-Jahrfeier
Frankfurts 1994 tbersehen wurde. Der Buchverdffentlichung vorausgegangen war
ein Vortragszyklus unter dem Titel FrauenZeiten, den der Verein WEIBH e. V. in
Zusammenarbett mit der Hessischen Landeszentrale fiir politische Bildung 1994 im
Frauenkulturhaus organisiert hatte. Fine erste von WEIBH e. V. und Hessische
Landeszentrale organisierte Vortragsreihe zu FrawenZeiten hatte im Spitjahr 1991
statigefunden. Weder diese Vortragsreihen, noch die Herausgabe des Buches hitten
sich ohne die finanzielie Unterstitzung der Hessischen Landeszentrale, sprich ohne
Landesmitiel, realisieren lassen,

Emenca. 2 V2 stindigen Stadtrundgang zur Frauengeschlchte bietet die Kulturothek
Frankfurt unter dem Titel Nickt nur Kinder, Kiiche, Kirche seit drei Jahren an. Das
thematische Spektrum variiert, und es wird versucht, Frankfurter Frauengeschichte
quer durch alle Epochen und Schichten sowie auch die Biographien einzelner be-
kannterer Frankfurterinnen zu vermitteln. Das Angebot findet regen Zuspruch.

Auch der Verein Statt-Reisen, Geschichte und Kultur in Frankfurt kiindigt einen
Stadtrundgang zu Frauen im Mittelalter in seinem Programm ab Mai "99 an. Hier
war von den Schwierigkeiten zu erfahren, diesen frauengeschichtlichen Stadtrund-
gang zu konzipieren. Der Zeitaufwand ist grof3, weil es kaum verfiighares Wissen
uber das Leben der Frankfurterinnen im Mittelalter gibt und daher erstmal Text- und
Bildquellen zu sichten sind.

Eine vorliufige Bilanz

Der Eindruck insgesamt ist: Es lassen sich zwar einzelne Unternehmungen auflisten,
die Geschichte der Stadt aus weiblicher Sicht zu erforschen und zu vermitteln, an die
sich bei den weiteren Uberlegungen ankniipfen laBt, aber es scheint noch ein weiter
Weg, bis die historische Erfahrung der Frankfurterinnen als selbstverstiandlicher
Bestandteil der Stadtgeschichte gelten wird. Bislang liegt es an der Initiative einzel-
ner Mitarbeiterinnen in den Kulturinstituten, frauen- und geschlechtergeschichtliche
Themen zu formulieren und dafiir um Akzeptanz zu werben, und die Bereitschaft,
diese Thematik zumindest zuzulassen, ist sehr unterschiedlich. Das Beharren auf
tradierten historischen Perspektiven und Themen ist nach wie vor groB.

Wahrend der Paradigmenwechsel der 70er Jahre hin zu einer Sozial- und Alltagsge-
schichte ldngst common sense ist, trifft die Forderung nach einer weiteren Demo-
kratisierung unter geschlechtsspezifischer Perspektive auf Abwehr. Der Vorwurf der
Einseitigkeit bzw. Beschranktheit der Frauengeschichte schwingt mehr oder weniger
offen moch immer mit. Es scheint schwer, die autoritative Hierarchisierung von
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Haupt- und Nebensachen nach ihrer angeblichen historischen Relevanz zu brechen,
insbesondere wenn deutlich wird, daf3 es sich nicht um eine Ergianzung, sondern um
die Hinterfragung herkémmlicher, d. h. androzentrischer Geschichtsdeutung und —
bilder handelt.

Die Marginalisierung der Frauen- und Geschlechtergeschichte sowohl in der Ge-
schichtsforschung als auch der Geschichtsvermittlung trifft dann auch diejenigen,
die sich der Sache widmen. Die Hindernisse, die sich bei dem Versuch, in den In-
stitutionen die Situation zu dndern, auftun, liegen vorrangig in der Wahrnehmung
und dem fehlenden Willen, sich ernsthafi auf die Kategornie Geschlecht einzulassen,
und erst nachrangig in der finanziellen Situation.

Die Resonanz des Publikums auf frauengeschichtliche Ausstellungen oder Fithrun-
gen und Stadtrundginge ist groB, eine Nachfrage also vorhanden. Leider 14t sich
weniger zuverlassig ermitteln, in welchem Umfang das /nstitut fiir Stadigeschichte
fir wissenschaftlichc Arbeiten genutzt wird, weil das Forschungsinteresse aus den
angemeldeten Themen nicht auf Anhieb ersichtlich sein muf. Was man aber fest-
stellen kann: Vom Historischen Seminar der Universitit Frankfurt kommen bislang
keine wesentlichen Impulse. Unterstiitzung fiir wissenschafliche Arbeiten auf die-
sem Gebiet 148t sich cher im Zentrum fiir Frauenstudien im Fachbereich Gesell-
schaftswissenschaften finden.

Was liefle sich tun?

Es fehlt noch ganz grundsitzlich an zuverlassigem Wissen tiber die Geschichte der
Frauen Frankfurts. Die Forschungslage erscheint in vieler Hinsicht desolat, auch
wenn es inzwischen vereinzelte wissenschaftliche Beitrige gibt, daher stiinde es
dringend an, eine systematischere Erforschung anzustoBen. Gelegentlich wird in den
Debatten uber Frauen- und Geschlechtergeschichte der Eindruck erweckt, es handele
sich um ein Nacheinander fortschreitender Erkenntnisfindung, um ein mehr oder
weniger an geschichtskritischem Potential. Eine solche Klassifizierung erscheint
wenig sinnvoll. Beides ist notig: die Erforschung der Lebenswelt und des Le-
bensalitags von Frauen in der ganzen Vielschichtigkeit und sozialen und kulturellen
Differenziertheit wie auch die Untersuchung von Gechlechterverhaltnissen in den
einzelnen Epochen. Wo der Schwerpunkt gesetzt wird, muB je nach AnlaB und Ziel-
setzung eines Forschungsprojekts oder einer Ausstellung abgewogen werden. Hin-
sichtlich der Frankfurter Stadtgeschichte muf erst eine Grundlage an gesicherten
Kenntnissen Gber die historische Erfahrung von Frauen geschaffen werden, um diese
als selbstverstindlichen Teil der Stadtgeschichte einschreiben und vermitteln zu
konnen.

In anderen Stadten sind dazu Projekte durchgefithrt worden: Es gibt zum Beispiel
eine zweibandige Frauen-Stadtgeschichte Freiburgs vom Mittelalter bis ins 20.
Jahrhundert — Ergebnis einer mit Unterstitzung des Freiburger Stadtarchivs sowie
der Stadtpolitiker durchgefiihrten Forschungsarbeit. Ein weiteres Beispiel liegt fiir
Karlsruhe vor, wo ebenfalls durch die Aktivitat des Stadrarchivs eine umfangreiche
Stadtgeschichte aus der Perspektive Karlsruher Frauen 1715-1945 erarbeitet wurde.
Was die museale Ebene betrifft, 1dBt sich das Museum der Arbeit in Hamburg nen-
nen, das die Kategorie Geschlecht bislang am weitreichendsten in seiner Prisentati-
on eingearbeitet hat.

Ein Vorschlag ist, daB sich die innerhalb wie auBerhalb der stidtischen und univer-
sitdren Institutionen fiir die Frauen- und Geschlechtergeschichte Engagierenden in
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einem Arbeitskreis zusammenfinden, um Projekte zu koordinieren. Um einem Ar-
beitskreis Frankfurter Frauen- und Geschlechtergeschichte einen offiziellen Cha-
rakter zu geben, ist eine wie auch immer gestaltete institutionelle Anbindung bzw.
Unterstiitzung sinnvoll.

In diesem Kreis lieBen sich

* ein Konzept fiir eine Frauen- Stadtgeschichte Frankfurts entwickeln

» ceinzelne Projekte zur Forschung und Vermittlung von Frauen- und Geschlech-
tergeschichte initiieren und begleiten

¢ die kontinuierliche Vermittlung von Forschungsergebnissen in schriftlicher
und miindlicher Form unterstiitzen (in den traditionellen Formen der Vermitt-
lung wie etwa Vortrige oder Workshops, die in Zusammenarbeit mit Institutio-
nen und Geschichts-Initiativen organisiert werden; tiber andere Formen zur
Vermittlung ware nachzudenken ... )

¢ die Notwendigkeit, frauengeschichtliche Zeugnisse zu sammeln, zu archivie-
ren, und zu vermttteln und der Kategorie Geschlecht einen zentralen Stellen-
wert zu geben, in den Institutionen mit Nachdruck vertreten sowie freie Initiati-
ven unterstutzen

Der Arbeitskreis konnte eine bisher nicht vorhandene Kontinuitit in der Forschung
und Vermittlung herstellen und die Wahrnehmung der Stadtgeschichte zu verindern
suchen, geht es doch alles in allem nicht um eine Rekonstruktion der Geschichte der
Frankfurterinnen als Sondergeschichte oder ihre Vermittlung in einem abgezirkelten
Frauenbereich, sondern um die Ausweitung des historischen Gedichtnisses der Stadt
auf die unterschiedlichen Erfahrungen beider Geschlechter.

Dr. Christina Klausmann, Historikerin, Veriffentlichungen zur Geschichte Frankfurts na. |, Politik
und Kultur der Frauenbewegung um die Jahrhundertwende. Das Beispiel Frankfurt am Main* (1997).
s¢it Januar 2000 wissenschaftliche Mitarbeiterin am Haus der Geschichte Baden-Wiirttemberg,
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Prowkoll Runder Tisch "Stadtgeschichre”
am 1. Mirz 1999

Am Runden Tisch teilgenommen haben:

Dr. Annette Frey, Historisches Seminar, Johann-Wolfgang Goethe Universitit
Frankfurt am Main

Ursula Kern, Historisches Museum

Dr. Christina Klausmann, Historikerin

Cilly Kugelmann, Jiidisches Muscum

Claudia Michels, Frankfurier Rundschau

Manuela Murmann, Institut fiir Stadtgeschichte
Elke Schiiller, fretberufliche Soziologin

Renate Kraul3-Potz, Leiterin des Frauenreferat
Karola Gramann, Frauenreferat

Roberta Ferrante, Praktikantin des Frauenreferates
Hellen Fitsch, Praktikantin des Frauenreferates

Erster Diskussionspunkt: Bestandsaufnahme.

Die im Diskussionspapier vorgelegten Ergebnisse zum gegenwirtigen Stand einer
unter frauen- und geschlechtergeschichtlicher Perspektive erforschten und vermit-
telten Stadtgeschichte Frankfurts wurden im wesentlichen bestitigt. Mit Bedauern
wurde festgestellt, daB sich nichts geéndert habe, seit das Frauenreferat vor neun
Jahren bei allen Institutsleitern auf eine Anderung hingewirkt habe. Die Institutsiei-
ter hitten seinerzeit das Forschungs- und Vermittlungsdefizit mit Personal- und
Geldmangel! begriindet. Daf nicht allein die fehlenden Mittel, sondern die fehlende
Wahrnehmung und mangeindes Interesse das eigentliche Problem darstellen, wurde
in der Diskussion bestitigt. Betont wurde, daf3 die diesbeziigliche Uberarbeitung der
Dauerausstellungen in den Museen wichtig sei und dringend anstehe. Die Forschung
zur Frauengeschichte sei bislang ohne Stringenz, wie (iberhaupt die stadigeschichtli-
che Forschung in Frankfurt in vielen Bereichen im Vergleich zu anderen GroBstad-
ten schlecht dastiinde. Vermiflt wurde auch ein Anstol von Seiten des Instituts fiir
Stadigeschichte. Aber es set auch auffillig, wie wenig es an auBerinstitutionellen
Initiativen, wie beispielsweise Frauen-Archive, gebe.

Zwetter Diskussionspunkt: Vorschliige zur Verinderung der Situation

C. Kugelmann machte den Vorschlag, einen Preis fiir Ausstellungskonzepte aus-
zuloben, die einen frauen- und geschlechtergeschichtlichen Ansatz verfolgen. Der
finanzielle Anreiz set effektiver als Appelie, wenn man Einstellungen verindern
wolle.

Von U. Kern kam der Vorschlag, im Kontext des Projekts ,,Wissenschaftsstadt® ei-
nen Fravenschwerpunkt fiir das Jahr 2000 anzuregen. AuBlerdem stellte sie das
gemeinsam mit Dr. Annette Frey geplante Projekt  Frauen in Frankfurt im 17. und
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18. Jahrhundert“ vor. Dafiir seien Forschungsmittel beim Hessischen Wissen-
schafisministerium beantragt worden, allerdings sei dariiber hinaus weitere Unter-
stiitzung notig, zumal mit der beantragten Férderung keincswegs sicher gerechnet
werden kann. Geplant als Kooperation zwischen dem Fachbereich Didaktik der Ge-
schichte des Historischen Seminars und des Historischen Museums sollen Studen-
tinnen einbezogen werden. Zunichst geht es um die Erforschung der Quellen, ge-
dacht ist auch an eine spitere Ausstellung zur Vermittlung der Ergebnisse.

E. Schiiller fragte nach einem kontinuierlichen Publikationsorgan fiir Ergebnisse
der stadthistorischen Frauenforschung Diese Themen sollten in den Studien zur
Frankfurter Geschichte und im Archiv fiir Frankfurts Geschichte und Kunst Auf-
nahme finden. Unterrichtsmaterialien fiir Frankfurter Schulen seien wiinschenswert.

Uber die Bildung des im Diskussionspapier vorgeschlagenen Arbeitskreises Frank-
furter Frauen- und Geschlechtergeschichte soll am 4. Mai gesprochen werden.
Offen blieb, wie seine institutionelle Anbindung gestaltet werden konnte. Diese
wurde einerseits flir nétig erachtet, um dem Arbeitskreis einen offizielien Charakter
zu geben, andererseits sollte er kein fester Bestandteil einer Institution sein.

Als allernichstes konkretes Vorhaben steht die Feier zam 10jiihrigen Bestehen des
Frauenreferats an. Geplant ist ein Jubildumsgala, deren genauer Termin noch nicht
feststeht, nur der Zeitraum zwischen Oktober und Dezember 99. Gedacht ist an eine
kleine Foyer-Ausstellung zum Thema 30 Jahre Neue Frauenbewegung in Frankfurt.
Es soll gesichtet werden, was in den Sammlungsbestanden des Historischen Muse-
ums und des Instituts fur Stadtgeschichte zu diesem Thema zu finden ist. Auflierdem
konnten filmische Interviews von Zeitzeuginnen erstellt, das Erzdhlcafé fir eine
Veranstaltung in diesem Kontext animiert werden.

Protokoll: Christina Klausmann
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